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দুই-একটি কথা 


অধ্যাপকর ছাত্রদের পড়ান__এ কথা যত সতা, ততখানিই সত্য 
এই কথাটি যে-_ছাত্ররাও অনেক সময় অধ্যাপকদের পড়াইয়া থাকে-_ 
মানে, পড়িবার গ্রেরণা যোগায়, এক কথায়, পড়িতে বাধ্যই করে। 
তবে এ কথাও সব সময়ে সত্য যে, অধ্যাপকমাত্রেই ছাত্রদের পড়ান 
না) ছাত্রমাত্রই অধ্যাপককে পড়িতে বাধ্য করে না। আমার সৌভাগ্য 
কি দুর্ভাগ্য জানি না- এমন কয়েকটি ছাত্রের সহিত আমার 
অধ্যাপনা-সম্পর্ক ঘটিয়াছিল, যাহার! কেবল তক্তিযোগী হুইয়। 
সমালোচকদের মন্তব্যে 'মন্ধ বিশ্বাস স্থাপন করিয়াই চলে নাই 
যাহারা জ্ঞানযোগীর মত পরিপ্রশ্ের মধ্য দিয়! জ্ঞানকে যাচাই করিয়া 
লইয়া আনন্দ লাভ করিয়াছিল। এই সকল ছাত্রের পরিপ্রশ্নই 
আমাকে, পূর্ববাচাধ্যদের একাধিক মন্তব্যকে প্রশ্ন করিতে সচেষ্ট 
করিয়া তুলিয়াছিল। সেই চেষ্টাই সংহত হইয়া 'নাটাসাহিতোর 
আলোচনা ও নাটক-বিচার' গ্রন্থ-রূপে (প্রকাশিত বৈশাখ ১৩৫৫) 
পরিণত হইয়াছিল। উক্ত গ্রন্থখামি, পা গুলিপি-অবস্থায়, অনেকেরই 
(ডাঃ শ্রীশ্তামাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়, ভূতপুর্ব রামতন্থ-অধ্যাপক 
শ্রীযুক্ত খগেক্্রনাথ মিত্র এবং স্বিখ্যাত অধ্যাপক শ্্রীশ্তামাপদ 
চক্রবর্তী প্রমুখ মহাশয়ুগণের ) প্রশংসা-বাণী শুনিবার সৌভাগ্য 
লাভ করিয়াছিল ' এবং প্রকাশিত অবস্থাও অনেকেরই 
মৌখিক এবং লিখিত প্রশংসা-বাঁণী শুনিয়াছে। কলিকাতা 
বিশ্ববিগ্ঠালয়ের বাঙলা-বিভাগের গ্রথান, রামত্ু-অধ্যাপক আদ্ধেয 
ডাঃ শ্রীযুক্ত শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় গ্রন্থথানি পাঠ করিয়া, 
গ্রন্থ সম্বন্ধে মন্তব্য প্রকাশ করিয়! যে কয়টি কথা লিখিয়াছেন, গ্রন্থকার 
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হিসাবে তাহা ভইতে শুধু যে উৎসাহই পাইয়াছি তাহা নহে, তাহার 
মধ্যেই পরিশ্রমের শ্রেষ্ঠ পুরস্কার ল।ভ করিয়াছি। শ্রীুক্ত 
বন্দে পাধাংয়েব ছুর্লত প্রশংসা পাওয়া আমার পক্ষে পরম সৌভাগ্যের 
বিমর--এ কণা বল!ই বাহুল্য । তারপর বিখ্যাত সাচিত্যশিল্পী 
এবং স্ুরশিল্পী কল।বিদ শ্রীবুক্ত দিলীপকুমার রায় মহাশয়ের গ্রাশংসা- 
বাণীও ( পণ্ডিচেরী আশ্রম ভইতে লিখিত ) বহুগুণে আমার উৎসাত 
বৃদ্ধি করির়াডে। অন্ত!ন্ত সমালোচকের এবং গামা কলেজের 
অপা।পকর্দিগের “মীগিক প্রশংস।ও কম উৎসাহজনক হয় নাই। 
তবে এই কগাটিও এপানে বলা উচিত--সত্যের খাতিরেই অবশ্য-_ 
দুই একজন বিখ্যাতন!মা ব্যঞ্জি_া'বাংলা সাহিত্যে নাটক! আর 
তার আবার বিচার ।' দোঁপিয় অশ্বস্তি বোধ এবং নাসিকা-কুঞ্চন করিতে 
ইতস্ততঃ করেন শাই। এই বিগ্যাতনামাদের ধারণা--বাংলা 
সাহিত্যে নাটক এখণও লেখা হয় নাই, সুতরা1ং**১*-**৭ | এই 
ধরণের দিগ্ন।গদেগ, দূর হইতে গড করা ছাড়া আর উপায় রি 
এবং তাহাই করিয়াছি । ই'হাদ্রে মন্তব্য শুনিয়। বিস্ময় বোধ 
করিয়াছি বটে, কিন্তু শাউটক-বিচার হইতে বিরত হইতে চেষ্টা করি 
নাই। এভ দ্বিতীয় গ্রন্থপ।নিই বড় প্রম।ণ | 
এই গ্রনানিতে আমি নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদের 'প্রতাপ- 
আদিত্য” এবং “আলমগীর” এবং “ভীক্ম+ নাট্যকার গিরিশচন্দ্রের প্রফুল্ল! 
“শস্করা চা্ঝা' এবং সার্বভৌম কবি রবীন্দ্রনাথের 'রাজা ও রাণীঃ এবং 
'রক্তকরবী নাটকের বিচার করিতে চেষ্টা করিয়াছি । তিন জন 
নাট্যকারের মাঞ সাতখানি নাটকের ৰিচার একগ্রছ্থে অস্তভূকক্ত করায় 
্রন্থখানির অভঙ্গ-কৌলীন্ত বেশ খানিকটা ক্ষু্ হইয়াছে বটে, কিন্তু ফলিত 
& সমালোচনা (9:8০0091 0:1601520) হিসাবে গ্রন্থথানি নিশ্চয়ই 
কটু স্বতন্ত্র যধ্যাদা দাবী করিতে পারে। ইহাতে যে শুধু নাটকগুলির 
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তন্ন তন্ন বিচ।র আছে তাহাই শহে, নাট্যকার-বয়ের ব্যক্তি-মানসের 
প্রকৃতি, পারস্পরিক পার্থক্য এবং স্ষ্টি-প্রতিতার তুঁলন।মূলক আলোচনা 
প্রস্ভৃতিও রহিয়াছে । বিশেষতঃ, শটকের অ্ণী-নির্ধারণ প্রসঙ্গে, 
নাটকেব লক্ষণানি সম্বন্ধে প্রামাণিক গ্রন্থাদি-অবলম্বনে পর্যাপ্ত 
আলোচণা করিয়াছি । সহৃদয় পাঠকগণ নিশ্চয়ই লক্ষ্য করিবেন যে, 
আমি নাট্যকারদের বাক্তি-মানসের পরিমগ্ডল নিরূপণ করিবার 
উপর খুবই গুরুত্বারে(প করিয়াছি এবং ইহাই স্পষ্টভাবে দেখাইতে 
চাহিয়াডি যে, কোন-প্রতিভাই “আকাঁশ-হইতে-পড়া, নভে এবং 
্বর্স-হইতে-গড়া' নহে-_অর্থাৎ স্ৃষ্টি-বৈশিষ্ট্য ষ্টার ব্যক্তি-ম।নসের 
প্রকৃতির মধোই নিছিত এবং এ বাক্তি-মানস সামাভিক নিয়ঙ্কণেরউ 
ফল। 

আমি দেখাইতে চাঁহিয়াছি যে, ব্যক্তি-মনসের প্ররুতির এবং 
পরিবেষ্টশীর চাহিদার ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার মধে)হ শৃষ্টির “কি ও কেন” 
নিছিত থাকে । গ্রতিতাকে অলৌকিক লেকের প্রেরণা বলিয়। 
মনে করা, অবৈজ্ঞ।নিক দৃষ্টিভঙ্গী ল্টয়।ই বিচারক্ষেধে প্রবেশ করা। 
মোটকথা, সাহিত্য-স্ষ্টিতে দেব-্ররণা স্বীকার শা! করিলে, ধুক্তি- 
যুক্তভাবে যাহা যাহা স্বীক।র করা দরকার, স্ইে দিকেই আমি 
দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে চেষ্টা করিয়ছি। সাঠিত্য-স্থষ্টিকে আমি 
অনির্দেশ্তবাদীর দৃষ্টিতে নছে-_ সম্পূর্ণ নির্দেপ্তবাদীর (৫6161171215610) 
দৃষ্টিতেই দেখি, এবং ,সাহিত্য'বিচারে আমি 96170105-059190115€ 
1176০:5-তেই আস্থ] রাখি। 

আর একটি বিষয়েও অমি দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে চেষ্টা 
করিয়াছি-_ লক্ষণ নুনিদ্িষ্ট করিয়া না লওয়াতেই সাছিত্য-বিচার- 
ক্ষেত্রে বিশৃঙ্খল। দেখ! দিয়া থাকে । নাটকের শ্রেণী-ন্ণিয়-ক্ষেত্রে 
এই কারণেই ঘত বাদ-বিসংবাদ। এক ট্র্যাজেডির লক্ষণ লইয়াই 
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কত মতভেদ । কেহ বলেন-ট্রযাজেভি যে 15111 উদ্রিস্ত করিবে 
তাহা 1681 ৪120 19:05, কেহ বলেন--তাঁহা 1681 9170 0115” 
কোনটিই না, ট্রাজেডি উদ্রিক্ত করিবে--£56112 ০91 28৮5 2110 
811305011 তারপর, ট্রাজেডির এবং মেলোডরামার পার্থক্য 
লইয়াও রুম মতভেদ দেখা যায় না। ঘটন!-বিন্তাস 'মেলোডরাম।টিক' 
অর্থাৎ রোমাঞ্চকর হইলেই নাটক 'মেলোড়ামা” হইবে এমন কোন 
কথা নাই--এই কথাটি বিস্বৃত হুইয়া ঘাওয়াতেই অনেক সমালোচক 
ভুল সিদ্ধান্ত করিয়া বসেন। এই বিষয়টিই তুলিয়া! ধরিতে যাইয়।, 
প্রফুল্ল নাটকের শ্রেণী-পরিচয় নিরূপণ-প্রসঙ্গে, আমি বিশ্ববিখ্যাত 
নাট্যকার শেক্সপিয়রের নাম তনেক বার উদ্লেখ করিয়াছি । 
পাঠকগণ যেন মনে না করেন যে, আমি শেক্‌সপিয়রের সহিত 
বাংল! নাট্যকারের সমকক্ষত। স্থাপন করিতে চাহিয়াছি। শেক্সপিয়নের 
নাট্য-প্রতিতা অসামাগ্ঠ--বলা চলে, শেক্সপিয়রই শেক্সপিয়রের 
ভুলনা। শেকৃসপিয়রের নাটক দৃষ্টান্তস্থল করিয়া আমি শুধু ইহাই 
দেখাইতে চেষ্টা করিয়াছি যে, ঘটনা-সংস্থাপনে মেলোড়ামার লক্ষণ 
প্রকাশ পাইলেও আত্মিক মহিমার গুণে নাটক মেলোডরামার সীম! 
অতিক্রম করিয়া ট্রটাজেভির পর্য্যায়ে উন্নীত হইতে পারে । আমার 
এই উদ্দেশাটুকু ন! ধরিতে পারিলে সবল বোঝার সন্তাবন| যথেষ্টই 
'্মাছে। পাঠকগণ নিশ্চয়ই লক্ষ্য করিবেন--আমি প্রচলিত লক্ষণ 
স্বপ্পষ্টভাবে প্রয়োগ করিয়া সুসঙ্গত ভাবে নাটকের * শ্রেণী নিরূপণ 
করিতে চেষ্টা করিয়াছি । এ. বিষয়েও পূর্ববস্তী সমালোচক দিগের 
সহিত আমার মত-পার্থক্য ঘটিয়াছে যথেষ্ট । তবে আমার পক্ষে 
সৌভাগ্যেরই কথা, কলিকাতা বিশ্ববিদ্থ।লয়ের রামতদ্ শ্ধ্য।পক, 
সবিখ্যাত সমালোচক ডাঃ শ্রীস্ীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় 
অনেকক্ষেত্রেই এবং অনেক বিবয়েই আমার সহিত একমত 
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হইয়!ছেন। এই গ্রস্থেরই ভূষিকা অংশে তিনি প্রফুল্ল নাটকের 
'শ্রেণী-পরিচয়ের উপর যে আলে।কপাত করিয়াছেন, তাহা বহু- 
বিসংবাদিত একটি জটিল সমস্তার সমাধান করিয়াছে--প্রফুল্প' 
নাটকের ট্র্যাজেডিত্ব ডাঃ বন্দ্যোপাধ্যায় স্বীকার করিয়া লইয়াছেন। 

তারপর, সমালোচিত নাটকগুলির প্রচলিত সমালোচনার সহিত 
অনেক বিষয়েই আমি একমত হইতে পারি নাই। তবে উক্ত 
সমালোচনার দ্বারা আমি ন|নাভাবে উপকৃত হইয়া।ছ। বিশেষতঃ 
শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক ড।ঃ শ্রীন্ুকুমার সেন, অধ্যাপক মন্মথমোহুন বন্থু, 
শ্রীবুক্ত হেমেম্দ্রনাথ দাশগুপ্ত, ড!ঃ শ্রীনীহাররঞ্জন রায় এবং বদ্ধুবর 
অধ্যাপক শ্রীঅজতকুমার ঘোব প্রমুখ মহাশয়গণের গ্রশ্থ হইতে 
আমি যথেষ্ট সাহায্যই পাইয়াছি। তথ্য-পংগ্রহে ডাঃ সেন, শ্রীবুক্ত 
দাশগুপ্ত এবং শ্রীধুক্ত ব্রজেন্ত্রনাথ বন্্যোপাদ্যায় মহাশয়গণের গ্রন্থহ 
বিশেষভাবে আমাকে সাহায্য করিয়াছে । এঁতিহাসিক তথ্য-সংগ্রছে 
৬সতীশচন্দ্র মিত্রের এবং স্ুবিখ্যাত এঁতিহ।সিক শ্্রীধুক্ত যছুনাথ 
সরকার মহাশয়ের গ্রন্থ অ।মার প্রধান সহায় হুইয়াছে। শদ্ধেয় 
অধ্যাপক শ্রীধুক্ত যদুনাথ সরকার মহাশয় “স্টোরিয়া-ডে-মোগর” 
নামক একথানি ছুল্প্রাপ্য গ্রন্থ পাঠ করিবার সুযোগ দিয়া আমাকে 
খুবই অনুগৃহীত করিয়াছেন। ই'হাদের সকলের কাছেই আমি কম- 
বেশী কৃতজ্ঞ । 

এই সকল সাহায্য ছাড়াও অনেকে অনেক কিছু দিয়া গ্রন্থ রচনায় 
আমাকে সাহায্য করিয়াছেন। ইহাদের সকলের কাছেই আমি 
কৃতজ্ঞতা স্বীকার করিতেছি । কলিকাতা বিশ্ববিগ্থ।লয়ের বাওল! ভা.ষ। 
ও সাহিত্যের প্রধান অধ্যাপক ডাঃ প্রশ্রীক্মার বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয় এই খণ্ডের ভূমিক! লিখিয়! দিয়া আমার প্রতি যে অনুগ্রহ 
দেখাইয়াছেন তাহার জন্ত আমি তাহার নিকট চিরকৃতজ্ঞ। 
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্রদ্থধনিকে ক্রুটিশূন্ধ করিতে পারিয়াছি--এমন কথা জোর 
করিয়া বলিতে পারি না; তবে ধাহাদের উদ্দেশ্যে গ্রন্থথানি লিখিত 
তাহার! গ্রন্থখানি পাঠ করিয়া উপকৃত হইলে, নিশ্চয়ই আমি 
নিজের শ্রমকে সার্থক মনে করিব। লমালোচকদিগের বিচার- 
বুদ্ধির অগ্নিতে আমার এই সমালোচনা পরীক্ষিত নত 
আমার এন্ান্ত কামনা। 


বঙ্গব।সী মহ।বিষ্ঠঃলয়, | 
কলিকাতা শ্ীসাধনকুমার ভরা চার্ধ্য 


সেশাখ, ১৩৫৭ 


ভূমিক! 


অধ্যাপক সাধনকুমার ভট্টাচার্যের 'নাট্যসাহিত্যের অ।লোচনা ও 
নাটক-বি5ার' গ্রচ্থের সপ্ঠপ্রকাশিত দ্বিতীয় খণ্ড পড়িয়৷ গীত হইলাম । 
এই দ্বিতীয় খণ্ডে লেখক ক্ষীরোদপ্রসাদের 'প্রতাঁপ-আদিত্য”, “আলম- 
গীর,১ «ভীম্ষ” এবং শিরিশচন্জের 'প্রফুল্ল' ও শিক্কর[চার্যা,, এবং রবীন্ত্- 
নাথের 'রাজ1 ও রাণা' ও “রক্তকরবী* নাটকের আলোচন] করিয়াছেন। 
বাঙগ।লা সাহিত্যে সমা'লে।চনা পুস্তকের স্ব্তার জন্য শিক্ষার্থীগণ প্রকৃত 
রসাম্ব।দন ও মুল্যবিচার সম্বন্ধে বিশেষ কোন নির্ভরযোগ্য নির্দেশ পাঁয় 
না। তা! ছাড়া লেখক সম্বন্ধে সমস্ত জ্ঞাতব্য তথ্যের ও সুবিধাজনক 
সংগ্রহ হাতের কাছে ন! থাকায় তাহাদের অভিমত-গঠনের আরও 
অসুবিধা হয়। সাধ্নকৃনার তাহার গ্রম্থটিতে জ্ঞাতব্য তথ্যের নিপুণ 
সমাবেশে ও বিচ।র ও খিষ্লেষণ-রীতির সুষ্ঠ নির্দেশে শিক্ষার্থীদের এই 
গুরুতর অভাব মোচন করিয়! তাহ1দের ধন্যব।দাহ্‌ হইয়াছেন । 

সাধারণতঃ নাট্যসাহিত্য বিষয়ে যে করেকটি সমালোচনা গ্রস্থ 
লিখত হইয়াছে, তাহারা প্রত্যেক লেখক বা নাটক সম্বন্ধে কিছু 
সাধারণ, তাসা-ভাস৷ রকমের উক্তিতেই সীমাবদ্ধ। তাহাদের মধ্যে 
বুক্তিশৃঙ্খলার রীতিটি বা গিদ্ধান্ত গ্রহণের পারম্পর্য-ুত্রটি সব সময় 
সুম্পষ্টভাবে উল্লিখিত থাকে না। সাধনকুমার এইরূপ অর্স্ফুট, সাধারণ 
মন্তব্যে সন্তষ্ট নেন £ তিনি তাহার পূর্ববস্তীদের প্রত্যেকটি বুক্তি 
যাচাই করিয়। লইয়াছেন, প্রতিটি সিদ্ধান্তের পিছনে যে হ্বতংস্বীকৃতি 
স্পষ্ট উল্লিখিত না হুইয়াও লেখকের বুকিধারাকে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে, 
প্রশ্ন ও জিজ্ঞাস! দ্বার তাহার শ্বরূপটি উদ্যাটিত করিতে চাহিয়াছেন। 
ইহাতে ছারের! যে স্বাধীন চিন্তার একটা প্রশংসনীয় আদর্শ পাইবে 
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তাহাতে কোন সন্দেহ নাই। শ্থ-শিথিল পূর্ববসংস্কার, প্রচলিত 
মতবাদের নিব্বিচার অনুসরণ, মধ্যপথে চিস্তাবিরতির উপভোগ্য 
আরাম তাহার তীক্ষ খোচায় বিব্রত হুইয়৷ অর্ধ-ুযুণ্তর আবেশ হইতে 
রূঢুভাবে জাগরিত হুইয়াছে-_রপাস্বাদনের বন্ধ জলাশয়ে তর সঞ্চার 
হইয়াছে। অবশ্ত সর্বত্রই যে তাহার চিমটি-কাঁটা যুক্তিযুক্ত বা সার্থক 
হইয়াছে এ কথ! বলি লা; তথাপি এই চিমটি কাটার ষে প্রয়োজন 
আছে, ইহাতে আমাদের আত্মপ্রসাদ যে নিজ ক্রুটি সম্বন্ধে সচেতন 
হইয়া উঠিবে, অসতর্ক বাক্‌-বিস্তাস যে দুর্বল বুক্তির রঙ্জপথগুলি বন্ধ, 
করিবার প্রয়োজনীয়তা অন্থুভব করিবে তাহা স্নিশ্চিত। 

বাংলা নাটক আলোচনা সম্বন্ধে দুই একটি থুল ত্র নির্দেশের 
প্রয়োজন অছে। ইংরেজী ও শ্রীক.নাট্যসাহিত্য বিচারের মানদণ্ডে 
বংলা নাটকের বিচার হুহয়া থাকে । প্রধানতঃ শেকসপিয়ারের 
আদর্শই বাংলা নাটকের উৎকর্ষ অপকর্ষ অবধ।রণে আমাদের 
অতিমতকে নিয়ন্ত্রিত করে। কাজেই 'সাজাহান' বা প্রফুল্ল” নাটকের 
ট্রাজিক রস বিচারে আমরা “কিং লিয়!রের' দৃষ্টান্ত উল্লেখ করিয়া থাকি। 
ট্রাজেডির আদর্শ কি, ট্রাজেডির রসম্ফুরণের কিরূপ বিবিধ উপায়, 
উহ্থার নায়কের কি বিশিষ্ট গুণ-সমন্বিত হওয়ার প্রয়োজন, ট্রাজেডিতে 
অতিনাটকীয় উপাদানের (221018109 ) কতটা স্থান আছে ইত্যাি 
প্রশ্নের আলোচনায় শেকসপিয়ারের সমালোচকগণ যে মূলনীতি 
নির্ধারণ করিয়াছেন, বাংলা নাটকের ক্ষেত্রে আমরা তাহারই 
ব্যবহারিক প্রয়োগের প্রয়াস পাই। এই রীতি মোটের উপর 
প্রশংসনীয় হইলেও একেবারে নিরাপদ নছে। এই আদর্শের প্রতি 
অন্ধ আম্ুগত্যের রন্জপথ দিয়া আমাদের বিচার-বুদ্ধিতে কতকটা 
বিভ্রান্তির শনি প্রবেশ করে। মনে রাখিতে হইবে যে শেকসপিয়ার 
একটা অসাধারণ ব্যতিক্রম। নাঁটক-সমৃদ্ধ ইংরেজী সাহিত্যেও 
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তিনি তুলনা-রহিত। তাহার সমসাময়িক নাট্যকার-গোস্ঠীকে বনু 
নিয়ে ফেলিয়া তিনি গৌরীশঙ্করের তুঙজ শুঙ্গের ন্যায় নিঃম্জ মহিমায় 
বিরাজিত। তিনি মোটেই অন্ুকরণের উপযোগী পাত্র নহেন। 
প্রকৃতির বিচিত্র খেয়াল, ভগবানের স্থষ্টিরহস্তের নিগুঢ় প্রেরণা 
প্রতিভাশালী মানব-অষ্টার পক্ষেও অনছুকরণীয়। শেকসপিয়ারের 
নাটকে নান! অসস্তব ঘটনা, নান! অবিশ্বান্ত খেয়াল, রোমান্সের 
বিচিত্র রঙ্গীন কল্পনা, ইতিহাপের স্থল বস্তৃতন্ত্রতা, মৃঢ় কুসংস্কার-গরবণতা, 
পরিচিত বিশ্ববিধানের অস্বীকৃতি, আকম্মিক ছুর্ৈবের অতি-প্রাচূর্ধ্য 
পুঙ্ীভূত হুইয়াছে। কিন্তু মমুদ্র-পর্ধত-অরণ্যানী প্রভৃতি সৃষ্টি- 
প্রছেলিকার ছুষ্টাস্তের মধ্যেও যেমন আমরা শ্রষ্টার অমোঘ নীতির 
প্রচ্ছন্ন প্রভাব অন্থতব করি, (শক্সপিয়ারের নাটকেও সেইরূপ 
স্মস্ত খামখেয়ালী ও উৎকট অস্বাভাবিকতার মর্মস্থাল এক অতন্জর 
নিয়মাহবন্তিতার, এক অপ্রমত্ত নিয়ন্ত্রণ-শক্তির সক্রিয়তা সম্বন্ধে 
সচেতন হই। তাহার 47161, গ105215, 0৮51০» প্রভৃতি পরী- 
রাজ্যের অধিবাসী, তাহার ভূত প্রেত ডাকিনী যোগিনী, তাহার অর্ধ- 
দেব 710519670 ও অর্ধ-পশ্ত 081119911, তাহার উদ্তুট, উদ্দাম কল্পনার 
প্রতিচ্ছবিগুলিও এক সাধারণ ম(নবিক ধর্মের বন্ধনে আমাদের সহিত 
সযযোগন্যত্রে বিধৃত আছে। ইহাদের অঙস্ুভবশক্তি ও ভাষা এক 
নিগুঢ় আত্মীয়তার স্থত্রে মানবের মনে প্রতিধ্বনি জাগায়। সাহার 
ট্রাজেডির নায়ক-নায়িকার! স্বাভাবিকতার নিয়ম উৎকটভাবে 
উল্লজ্ন করিয়াও জীবনের বৈছবাতী শক্তিতে পরিপূর্ণ হথামলেটের 
চলচ্চিত্ততা, লিয়রের ছেলেমাহুষ পাগলামি, ওেলোতে একটি তুচ্ছ 
বুঝিবার তুল সর্বশ্রেষ্ঠ ট্রাজেডির উপকরণে পরিণত হইয়াছে। 
ট্রাজেডির মূল স্থত্র নির্ধারণে আমরা ইহাদের চরিত্র ও আচরণের 
বৈশিষ্ট্য হইতে নায়কের সাধারণ ধর্দ-লক্ষণ ঠিক করি, ঘটনা- 
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সংস্থ।নের ধার! হইতে সমস্ত ট্রাজেডির উপযোগী ঘটন! সম্বন্ধে অভিমত 
গঠন করি। কিন্তু আমরা ভূলিয়! যাই যে শেকসপিয়রের অঘটন- 
খটন-পটীয়সী প্রতিত! ন! থাকিলে তাহ।র বহিরঙের অহ্ুকৃতিতে 
উচ্চ|ঙ্গের নাটক গড়িয়া উঠিবে না। সাধারণ কামারস্ালায় স্বল্লায়তন 
ধাতুপিগুকে গলাইয়! ইচ্ছামত রূপ দেওয়। যায়; কিন্তু!বিরাট মহাকায় 
বস্তুপর্ববতকে স্বীয় সুক্মতর উদ্দেশ্তের অনুযায়ী ব্ূপ দ্দিতে গেলে ড্রবকা'রী 
অগ্রিশিখর যে কেন্দ্রীভূত দাহিকাশক্তির প্রয়োজন তাহা সাধারণ 
কামারশালায় মেলে না। বিশ্বকন্মীর শিল্পশাল! ন! হইলে বজ্জ নিন্মাণ 
সম্ভব নয়। হ্ামলেট, ম্যাকবেথ, কিংলিয়র প্রভৃতির মধ্যে উচ্চতম 
ট্রাজিক রসের শ্ুরণ করিতে নাট্যকরের যে অপরিমেয় কল্পনার 
উশ্বর্য্ের, যে মর্খ্পোদঘাটনকারী দিব্যদুষ্টির প্রয়োজন হইয়াছিল তাহার 
তুলনাস্থল বিশ্বসাহিত্যে আর দ্বিতীয় নাই। | 
স্থতরাং যখন দেখি যে আমাদের বিয়োগ।স্ত নাটকের খটন- 
সংস্থিতি ও চরিব্র-বৈশিষ্ট্য শেকসপিয়ারের অনুরূপ উপাদানের সহিত 
উপমিত হইতেছে, তখন এই তুলনায় অমৌচিত্য সম্বন্ধে সংশয় 
থাকে । হ্যামলেট বা কিং লিয়ার হেয়ালা ও বিপদের অতিঘ1তে 
নিষ্িয় ছিলেন বলিয়! যে-কোন নায়ক যে ভুর্ববলচেতা ও নি্ছিয় 
থাকিয়। -নায়কোচিত মর্যাদা রক্ষা করিতে পারিবেন ইহ! ঠিক 
সমর্থনযেগ্য নহে । স্ইেরেপ ট্রাজেডি ঘটার কারণ-_-নিয়তি 
প্রেরিত ছুর্দৈব, বা নায়কের চারিক্রিক. দুর্বলতা বা ঘটনানিয়স্কণের 
অক্ষমতা--সমস্ত সম্ভাবনাকে নিঃশেষ করে শা। জাগতিক বিচিত্র 
ঘাত-প্রতিঘাতের মধ্যে আরও অনেক অভিনব হেতু আবিষ্কৃত 
হইতে পারে। সুতরাং কারণের দিকে খুব বেশী বেক না দিয় 
নায়কের আচরণের উপর তাহাদের প্রতিক্রিয়ার্টি বিবেচনা করিলে 
প্রশ্নের মীমাংসা সহজ হইতে পারে। আমাদের দেখিতে 
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হইবে যে যে-দিক দিয়াই নায়কের জীবনে ছুর্দেবের অতিথাত প্রবেশ 
করুক না কেন, তাহার আচরণে উপযুক্ত মর্ধ্যাদা-বোধ, ভাব- 
গভীরতা ও চরিত্রের মহুনীপতার নিদর্শন স্বুরিত হইয়াছে কি 
না। যোগেশের নিক্ক্িয়তা রাজা লিয়রের আদর্শে বিচাধ্য নহে; 
কিন্ত তাহাদের সমস্ত হুব্বিপাঁকের মধ্যে তাহার চরিত্রে একটা গৌরবের 
লু্ধাবশেষ ফুটিয়া উঠিয়াছে কি না তাহাই বিবেচ্য বিবয়। 
পাঠকের মনে সর্ধবশুদ্ধ যে ধ!রণাটি স্থায়ী হয়, তাহাতে যোগেশ- 
চপিত্রে এই মহুনীয়তার লক্ষণ স্থান পায়। মাতাল ভয়ে পাতাল 
পানে ধাওয়! সাধারণ লোকের ধর্ম; কিন্তু পাতালের অন্ধতম সবে, 
অতল গভীরতায় অবতরণ অভিজাত-চরিব্র ছাড়া সম্ভব হয় না। 
প্রতিরোধ না করিয়া চুড়ান্ত আত্মসমর্পন, স্ত্রীর সুত্যুতে ওদাসীন্য, 
ছেলের হাত হইতে তাহার শেষ সম্বল একটি সিকি কাড়িয়! লওয়া, 
তন্মীভূত সমস্ত জীবন হইতে উখ্থিত একটি শ্বাসরোধকারী ধুত্রোচ্ছাস 
ও বন্ধিগর্ভ খেদোক্তি_-'আমার সাজান বাগান শুকিয়ে গেল” ইহাই 
'যাগেশের ট্রার্জিক নাটকের উপযোগিতার, তাহার চরিত্রের কৌলীন্ত- 
শ্যদার নিদর্শন, লিয়ারের অনুকরণে নহে। নিক্ষিয়তা যখন আসে 
অসংবরণীয় ভাবাবেগ হইতে, সমস্ত সন্্বার উল্লিখিত ভ1ব-বিপধ্যয় হইতে 
তখনি ইহ! প্রন্কৃতির একট! রাজকীয় মর্য্যাদ! বহির্লক্ষণ রূপে প্রতিভাত 
হয়) অগ্যথ! নহে। এইক্প দৃষ্টিভঙ্গী লইয়া বিচার করিলে আমরা 
সত্যের কাছাকাছি পৌছিতে পারিব। 

আমার মনে হয় বাংলা বিস্বোগান্ত নাটক বিচার-উপযোগ্ 
পটভূমিকা শেক্সপিয়ার নহে, এলিজাবেখীর বুগের অগ্ভান্ত নাট্যকার 
-__ওয়েবষ্টার, ম্যাসিঞ্জ!র, বোমণ্ট ও ফ্রেচার ও ফোর্ড। তাঁহাদের 
নাটকে প্রধানতঃ পাট বারিক ছুধ্বিপাকই আলোচা বিষয়; ও 
মছত্তবের সঙ্গে দুর্বলতা, অতিনাটকীয় প্রবণতার সঙ্গে প্রকৃত ট্রাজিক 
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গৌরবের একটা অদ্ভুত রকমের সংমিশ্রণ আছে। পাশ্চাত্য 
সমালোচনা ইহাদের গৌরব ও বিচাতিকে, ইহাদের বিকৃত, অথচ 
অবিসংবাদিত প্রতিভাকে যথাযোগ্য মধ্যাদা দিয়াছে। হ'হাদের, 
সহিত তুলনা করিলেই আমাদের বাংলা! নাটকের প্রন্কত মুল্য 
নির্ধারণের সুবিধা হইবে । আশা করি আমাদের ঘাট্যসাহিত্যের 
সম(লোচকগোষ্টী ভবিষ্যতে কেবল শেক্সপিয়ারের গতি ভাহাদের 
দৃষ্টি সীমাবদ্ধ ন। রাখিয়া সমস্ত এলিজাবেথীয় ও আধুনিক বুগের 
নাটকের সহিত তুলনা করিয়া! আমাদের বাংলা সাহিত্যের 
বিচারে প্রবৃত্ত হইবেন। তাহা হইলে বর্তমান বিচারে মাঝে- 
মধ্যে যে একদেশদধিতা দেখা যায় তাহার নিরাকরণ দম্তব। 


কলিক!ত! বিশ্ববিগ্যালর ; 
বৈশ।খ, ৯৩৫৭ 


সস্টীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


নাট্যকার ক্ষীরোদ প্রসাদ 


কেন অষ্টার স্থষ্টি-বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে আলোচন। করিবার পুর্বে, প্রথমেই 
স্থির করিয়৷ লওয়! উচিত-_বিচার-দর্শনের প্রক্কৃতি--বিচার-পদ্ধতি, 
এক কথায় দুষ্টিভঙ্গী | যিনি যেরূপ দার্শনিক ভূমিকে ভিত্তি করেন, 
তিনি সেইরূপ বিশেষ ভঙ্গী লইয়!ই স্বষ্টির কি ও কেন” নির্ধারণ করিয়] 
থাকেন। এই দার্ণণিক ভিত্তিভূমি ঝ| দৃষ্টিকোণ প্রধানতঃ ছুই প্রকার; 
এক অধ্যাত্ববাদী দুষ্টিকোণ, ছুই বিবর্তনবাদী ব বিজ্ঞানবাদী দৃষ্টিকোণ । 
'অধ্যাত্ববাদী দৃষ্টিতঙ্গী লইয়৷ সাহিত্য শুষ্টির প্রেরণ। ব| স্বরূপ আলোচন। 
ও ব্যাখ্যা করিতে অগ্রসর হইলে আমাদের প্রতিজ্ঞা দৈব প্রেরণার 
মূলস্থত্র দিরাই আরম্ভ করিতে হয়-_-দৈব প্রেরণ|র রহস্য দিয়া কাব্য- 
প্রতিভার বিশেষত্ব ব্যাখ্যা করিতে হয়; আর বিবর্তনবাদী দুষ্টিতলী 
লইয়! অগ্রসর হইলে দৈব প্রেরণাদি 'অলৌকিক প্রেরণা অস্বীকার 
করিতে হয় এবং কাব্যলোকেও কাধ্য-কারণ-তত্বের সুত্রাবলী 
প্রয়োগ করিয়। প্রত্যেকটি ধারণাপ্রেরণার "কি ও কেন' নির্ধারণ 
করিতে হয়। 

বিবর্তনবাদ-_বিজ্ঞানবাদ, আজ এত ন্ষপ্রতিষ্ঠিত যে উহাকে 
অস্বীকার কর! আর চক্ষু বুজিয়! থাকা প্রায় একই কথা। পৃথিবীর 
ব্যাখ্যা, প্রাণের ব্যাখ্যা, এক কথায় জড় ও জীব জগতের ব্যাখ্যা, 
সমাজ ও সংস্কৃতির ব্যাখ্যা_সর্ধ্ক্ষেত্রেই আজ বিবর্তনৰাদী দর্শনের 
গ্রয়োজন। সুতরাং সাহিত্যক্ষেত্রেও, সঙ্গতি রক্ষা! করিতে হুইলে, 
বিজ্ঞানবাদী বিচার-পন্ধতি অবলম্বন করা একাস্ত আবশ্তক ) অন্যথ। 
সাহিত্য-স্থষ্টির প্রকৃত পরিচয় রহন্তাবৃত থাকিতে বাধ্য, কারণ 


২ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


শরষ্টা তখন অলৌকিক প্রেরণারই মাধ্যম ছাড়া আর কিছুই 
নহেন। 


বিবর্তনবাদী দৃষ্টিভঙ্গী 


অতএব, আমাদের বিবর্তনবাদী দৃষ্টি লইয়াই অগ্রসর 
হইতে চেষ্টা করিতে হইবে-স্থির সিদ্ধান্ত করিয়া লইতে 
হইবে যে, সাহিত্য-স্ষ্টিতে দৈব প্রেরণার অংশ থাকিতে 
পারে না এবং নাই, অর্থাৎ আষ্ট। দৈব শক্তির প্রেরণায় সাহিত্য- 
সৃষ্টিতে প্রবৃত্ত হন না। এই সিদ্ধান্তের অপর দিক এই যে, হৃষ্টির 
প্রেরণায় যদি দৈব শক্তির অংশ না থাকে তাহা হুইলে প্রেরণার 
সমগ্রটুকুই লৌকিক অর্থাৎ সামাজিক অর্থাৎ অষ্টারূপী সামাজিক 
ব্যক্তিরই আত্মপ্রকাশের কামনা, এবং শ্রষ্টার বিশেষ ব্যক্তিমানসের, 
তাহার পরিঝেষ্টনীর ব৷ সামাজিক সংস্কার সহিত বুঝাপড়ারই অর্থাৎ 
উহার আবেদনে সাড়া দেওয়ার ইচ্ছারই একটা রূপ। মোটকথা এই 
যে, জর্টার মানস প্রকৃতির এবং সামাজিক আবেষ্টনীর প্রকৃতির মধ্যেই 
স্ষ্টির শিল্পগত বিষয়গত বৈশিষ্ট্য-_এক কথায় হুষ্টির আত্মিক ও দৈহিক 
বিশেষত্ব নিহিত থাকে । শিল্পরচনা! আপাতদৃষ্টিতে যত অসাধারণ ও 
রহস্তময় বলিয়াই মনে হউক, উহ্বার মধ্যে যত কল্পনা-বৈচিত্র্য আর 
ভাঁব-বৈভবই থাকুক-__উহা৷া যত আত্মকেন্দ্রিক বা আত্মনিবিষ্ট (531০- 
0৮৩ ) হউক অথবা যত বস্তনিবিষ্টই (0১1৩০%৮5) হউক, উহা! বস্ততঃ 
শিল্পী নার্মক কোন এক সামাজিক ব্যক্তির আধ্মানসিক আচরণ ছাড়া 
আর কিছুই নহে। এই আচরণের মধ্যে সংজ্ঞান, আসংজ্ঞান (এমন 
কি নিজ্ঞ্ণন স্তরেরও) ক্রিয়া প্রতিক্রিয়ার যত সুপ এবং যত জটিল রূপই 
আত্মপ্রকাশ করুক, উহ্নার আস্তর প্রেরণ! ব্যক্তির মানস-প্রবণতা এবং 
বাস প্রেরণ! পরিবেষ্টনীর বিশেষ অবস্থা ও আকর্ষণ, অর্থাৎ অন্তান্ত 


নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদ ৩ 


মানসিক আচরণের মতই উহা! ব্যক্তির আস্তর প্রবণতা এবং 
পরিবেষ্টনীর ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ারই বিশেষ রূপ। এই আধিমানসিক 
আচরণ অপাধারণ হইতে পারে কিন্ত অলৌকিক বা অকারণ নহে__ 
কাধ্যকারণের নিয়মের বাহিরে নহে । 

অতএব, স্প্টির বৈশিষ্ট্যের কেন ও কি সম্যক অবগত হইতে 
হইলে প্রথম কাজ-_অষ্টার ব্যক্তিমানসের ও পরিবেষ্টনীর বৈশিষ্ট্য 
উদ্ধার করা বা নির্ধারণ করা । কেন এক কবির মধ্যে কল্পনা-প্রবণতা 
বেশী, কেন একের মধ্যে অন্াপেক্ষা ভাব-ধারণার ও অন্ুভাঁব স্রের 
ক্ষমতা-পার্থক্য, কেন একজন কল্পলে'কে থাকিয়া আরাম পান, আর 
একজন বাস্তবের মধ্যে নামিয়া না ফড়াইতে পারিলে অন্বস্তি বোধ 
করেন-_এইরূপ নানাবিধ «কেনস্র যথার্থ মীমাংসা করিতে হইলে 
ব্যক্তিমানসের ও আবেষ্টনীর স্বরূপ নির্ধারণ, বল! চলে অত্যাবস্তক-_ 
এমন কি অপরিহাধ্যও | 


ব্যক্তি-পরিচয় প্রসঙ্গ : 


আমরা দেখি, প্রত্যেকটি পব্যক্তি-সত্তা” বিশেষ স্বানিক এবং 
কালিক আবেষ্টনী দ্বারা পরিচ্ছিন্ন। প্রত্যেকটি “্বক্তি-সম্ভা” মহ্ুষ্য জাতির 
মৌলিক সংস্কার লইয়! জন্ম গ্রহণ করে বটে, কিন্তু বংশানুলন্ধ বিশেষ 
সংস্কার ব| প্রবণতা, পারিবারিক শিক্ষা-দীক্ষা এবং সামাজিক সংস্থা, 
মৌলিক প্রবৃত্তিযুক্ত ব্যক্তি-সত্তাকে বিশিষ্টতা দান করে। কোন এক 
ব্যক্তির সহিত অন্ত কোন ব্যক্তির ধারণা-প্রেরণার যে পার্থক্য দেখ! 
যায়, তাহার মূলে বংশাহুলন্ধ প্রবণতার বৈশিষ্ট্যটুকু ছাড়াও প্রধানতঃ 
থাকে ব্যক্তির স্বানিক (পরিবারগত, সমাজগত ও শ্রেণীগত) ও 
কালিক পরিবেশের প্রভাব । এই পরিবেশের বৈশিষ্ট্যের উপরেই 
প্রধানতঃ ব্যক্তিমানসের স্বাতন্ত্য নির্ভর করে। দৃষ্টান্ত দিতে বল। 


৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


যায়-_বৈদিক বুগের ব্যক্তি-মাঁনসের যে সাধারণ প্রকৃতি অর্থাৎ ধারণা- 
প্রেরণা, তাহা! অপেক্ষা পৌরাণিক যুগের প্রকৃতি অনেক বিষয়ে স্বতন্ত্র ও 
বিচিত্র) আবার পৌরাণিক ধুগের প্রকৃতি অপেক্ষা তৎপরবত্তী কালের 
প্রকৃতি নানারূপে বিচিত্র ও স্বতন্ত্। এইরূপ প্রত্যেক বুগ প্রত্যেক 
কালিক সংস্থা, নিজস্ব ধারণা-প্রেরণার বৈশিষ্ট্যে তদধীন ব্যক্তি-মানসকে 
বিশিষ্ট করিয়। রাখে! অবন্ত তাহা করে বলিয়াই ঘে কোন এক 
বিশেষ ঘুগের প্রত্যেকটি ব্যক্তির ধারণা-প্রেরণা একরূপ হইয়া ধীড়ায় 
তাহা নহে। বুগের সাধারণ ধারণা-প্রেরণার আয়তনের মধ্যে 
থাঁকিলেও ব্যক্তিতে ব্যক্তিতে নান! পার্থক্য। এই নানাত্বের কারণ-- 
ব্যক্তির নিজের নিজের বিশেষ স্থানিক সংস্থা-ব্যক্তির পারিবারিক ও 
সামাজিক পরিবেশের প্রভাব-_শিক্ষা-দীক্ষার ন্যোগ-সবিধার 
মাজ্রাগত তারতম্য। স্পষ্টই তো এইবূপ দেখা যায় যে, 
পরিবারের বিশেষ ধরণের শিক্ষাদীক্ষার প্রভাব সংস্কারের মত 
ব্যক্তি-মানসে স্থায়ী হইয়া ব্যক্তির ভাবী কাধ্যকলাঁপ প্রভৃতি 
নিয়ন্ত্রিত করিয়া! থাকে) দেখা যায় যে, বিশেষ শ্রেণীর অস্তৃভূক্তি 
হওয়ায় তথ! নানারপ সুযোগ সুবিধার সন্ভতাব বা অভাব থাকায় 
ব্যক্তির অভিজ্ঞতার ক্ষেত্র ব্যাপকতর অথব] সঙ্কুচিত হইয়া থাকে 
_ম্থুযৌগ সুবিধা পাওয়ায় ব্যক্তি নূতন নূতন অভিজ্ঞত। ও ধারণা- 
প্রেরণ৷ লাভ করে ) ফলে ভাবগ্রাহিতায় আসে তাহার নবতর সংবেদন- 
শীলতা, ভাবপ্রকাশে দেখা দেয় নতুন নতুন কল্পনাবৈচিত্র্য-_জীবন-দর্শনে 
আসে ব্যাপকতর ও গভীরতর দৃষ্টিশক্তি । কিন্ত এখানেও সেই আগেরই 
কথা-_-একই পরিবারে বা! একই সামাজিক সংস্থার মধ্যে থাকিলেই 
প্রত্যেকটি ব্যক্তি এক-ধরণের হইয়া উঠে না। এক পরিবারতূক্ত 
ব্যক্তিদের মধ্যেও একের সহিত অন্তের পার্থক্য দেখা যায় এবং এমন 
কি একই পিতামাতার সন্তানদের মধ্যেও একে অন্যের অনুরূপ হয় না । 


নাট্যকার ক্ষীরোদ প্রসাদ € 


এই পার্থক্যের কারণ হিসাবে জন্মাস্তরীয় সংস্কারকে স্বীকার করিয়া 
লইলে উত্তর একটা দেওয়া হয় বটে, কিন্তু এই উত্তর প্রন্কত বিবর্তনব।দের 
সমর্থন পায় না। বিবর্তনবাদ বংশগত সংস্কারের অন্ুলন্ধি 
স্বীকার করে সত্য কথা, কিন্তু এই স্বীকৃতির সহিত জন্মাস্তরবাঁদ 
স্বীকারের কোন সম্বন্ধ নাই। 


জন্মগত ও সামাজিক সংস্কার 


মোটকথা, বিবর্তনবাদ আতার ম্বতন্ত্র পত্বা শ্বীকার করে না 
এবং বংশীঙগুলন্ধ সংস্কার বলিতে সাধারণতঃ ক্বায়ুপ্রবণতার 
অন্ুবৃত্তিই ধরিয়া থাকে । তবে ব্যক্তিমানসের মৌলিক প্রবণতার 
কতটুকু সহজাত সংস্কারের দান আর কতথানিই বা পরিবেষ্টনীর 
দান এ বিষয়ে সত্য নির্ধারণ কর| খুবই ছুঃসাধ্য__অসাধ্য 
বলিলেও বর্তমানে কেহ কিছু আপত্তি করিতে পারেন না। 
আমেরিকার দার্শনিক [06৮৩) মহাশয়ের 132০07,56506601% নাঃ 
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৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


দার্শনিক ডিউইও বলিতে চাহছেন যে কতটুকু জন্মগত সংস্কার 
আর কতটা সামাজিক সংস্কার বুঝ! অত্যন্ত দুঃসাধ্য ব্যাপার; এই 
কারণেই অনেক ক্ষেত্রে সামাজিক সংস্কারাচুলন্ধকে জন্মগত অঙ্ুলন্ধি 
বলিয়! ভূল হুইয়া থাকে। | 

বাস্তবিক, ব্যক্তির বংশাচলন্ধ সংস্কার হইতে আঁরস্ত করিয়া 
জীবনযাত্রার প্রতিক্ষণের ধারণা-প্রেরণার আগম-নিগমের 'হিসাব রক্ষ! 
করিতে না পারিলে, ব্যক্তির আধিমানসিক আচরণের 'গতিবিধির 
যথার্থ পরিচয় সংগ্রহ করা অসম্ভব। অথচ এই যথার্থ পরিচয় উদ্ধার 
করিতে না পারাতেই ব্যক্তির আচরণ অদ্ভুত ও অকারণ বলিয়া মনে 
হয়ঃ যে শক্তি ব্যক্তির অন্তনিহিত নানা সঞ্চিত শক্তিরই ক্রিয়া- 
প্রতিক্রিয়ার ফল, তাহাকেই অলৌকিক বলিয়! ভ্রম জন্মে এবং যে- 
প্রেরণ! বাহ্‌ পরিবেশের চাহিদার ফলে অন্তরে উদ্ভুত হয় তাহাকে 
“মুক্ত প্রেরণা” (8:65 1230105000) বলিয়া রহস্তময় করিয়া তোলা 
হয়| 

তবে এ কথা যদিও সত্য যে, প্রত্যেকটি ক্ষণের হরণ-পুরণের 
সংবাদ জানা না থাকিলে ব্যক্তির ধারণা-প্রেরণার সম্পুর্ণ পরিচয় 
দেওয়! সম্ভব হয় না, তথাপি স্থষ্টির যথার্থ পরিচয় দিতে হইলে অষ্টার 
ব্যক্তিমানসের সাধারণ প্রবণতাগুলির এবং তাহার পরিবেশের 
মে(টামুটি প্রেরণার বিবরণ সংগ্রহ করিতেই হইবে। 

নাট্যকার ক্ষীরোনপ্রসাদ বিদ্ভাবিনোদ মহাশয়ের ব্যক্তিমানস 
'নির্ধারণ করিতে অগ্রসর হুইবার মুখেই আমরা মৃলনুত্রটিকে আৰার 
ক্বরণ করিয়। লইব। আমাদের শেষ পর্যন্ত ইহাই দেখাইতে হইবে 
যে, ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্ভাবিনোদ মহাশয় তাহার সমসাময়িক বৃদ্ধ 
গিরিশচন্ত্র, অথবা সমসাময়িক নাট্যকার দ্বিজেন্্লাল কিংবা কবি- 
নাট্যকার রবীন্দ্রনাথ হন নাই তাহা'র কারণ নিহিত আছে ক্ষীরোদ- 


নাট্যকার ক্ষীরোমপ্রসাদ ণ 


প্রসাদের ব্যক্তিমানসের এবং পরিঝেষ্টনীর প্রকৃতির মধ্যেই__ 
[7৩2৮৩015 248৪৩-এর পক্ষপাতের মধ্যে নহে । একই সময়ে 
জন্মগ্রহণ ও জীবনধারণ করা সন্ত্বেও কেন রবীন্দ্রনাথ কবিত্বময় হইয়া 
উঠিয়াছিলেন, কেন দ্বিজেন্ত্লীল নাট্যকার হিসাবে অধিকতর প্রতিভ! 
দেখাইয়াছিলেন আর ক্ষীরোদপ্রসাদ নিজেই ব! কেন পররূপ হইলেন 
-এই সকল রহস্তের সন্ধান উল্লিখিত উপায়েই বাহির করিতে 
হইবে। নান্য প্থা বিদ্কতে*** 


পারিবারিক প্রভাব 


ক্গীরোদপ্রসাদের ব্যক্তিমানসের প্ররুতি নির্ধারণ করিতে যাহয়া 
যে বিষয়টি আমাদের দৃষ্টি বিশেষভাবে আকৃষ্ট করে, সে তাহার 
অলৌকিক রহন্ত প্রবণতা । আমর! জানি যে ক্ষীরোদপ্রসাদ যে 
বংশে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন তাহা! তান্ত্রিক সাধকের বংশ এবং সে 
বংশ-_গুরুবংশ। তাহার পিতা কেবল নামেই তান্ত্রিক বংশের বংশধর 
ছিলেন না কাধ্যতও বংশের ধারাটি ধারণ করিয়াছিলেন। স্বাভাবিক 
অবস্থায় অন্থমেয়__ক্ষীরোদপ্রসাদের শৈশব-কৈশোর ও যৌবন তন্্রমন্ত্রে 
ঘন আবহাওয়ার মধ্যেই, অলৌকিক কাহিনীতে ও অস্বাভাবিক 
ঘটনায় বিশ্বাসের মধ্যেই অতিবাহিত হুইয়াছিল-_ইহা'র স্বাভাবিক 
পরিণতি যাহা হইবার তাহাই হইয়াছিল--অলৌকিক ও 
রহন্তময় কোন-কিছুতে বিশ্বাস ক্ষীরোদপ্রসাদের মজ্জাগত হৃহয়া 
গরিয়াছিল। | 

“অলৌকিক রহন্ত প্রবণতার ফলে সাহিত্যব্টা ক্ষীরোদপ্রসাদের 
অলৌকিক, আকম্ষিক এবং রোমাঞ্চকর অহেতুক ঘটনা সৃষ্টির বৌক আ'র 
দার্শনিক ক্ষীরোদপ্রসাদ তদানীন্তন “অলৌকিক রহম্ত* পত্রিকার সম্পাঁদক 
এবং ধিওসফিক্যাল সোসাইটির সদন্ত । বাস্তবিক এই প্রবণতার প্রাধান্য 


্ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


এত বেশী ছিল যে বৈঙ্গানিক শিক্ষাদীক্ষার নিয়ন্ত্রণে কোন বিশেষ 
পরিবর্তন তাহাতে ঘটে নাই । নাট্যকার ক্ষীরে।দপ্রসাদকে সমীক্ষণ 
করিলে দেখা যাইবে যে তাহার চিত্তে উক্ত প্রবণত। উৎকল্পনার (27) 
এবং রোমাঞ্চকর ঘটনা স্ষ্টির মধা দিয়া বার বার সক্রিয় হইয়া 
উঠিয়াছে। বাস্তব অপেক্ষ! অবাস্তব পরিবেশের প্রতি ক্ষীরোদপ্রসাদের 
অ(সন্তিও এই একই প্রবণত। হইতে জন্মিয়াছিল। ক্ষীরোদপ্রসাদের 
জীবনে “পারিবারিক প্রভাব” বিশেষভাবে প্রবল ও সক্রিয় । 


শিক্ষাদীক্ষার প্রভাব 


এই পারিবারিক পরিবেশ-প্রভাবের পরে ক্ষীরোদপ্রসাদের মধ্যে 
নূতন একটি ক্ষেত্র হইতে প্রভাব সঞ্চারিত হইয়াছিল । এই ক্ষেব্রটি 
-শিক্ষা-দীক্ষার ক্ষেত্র__বিশেষতঃ বৈজ্ঞানিক শিক্ষার ক্ষেত্র। তাঁহার 
শিক্ষা-দীক্ষ। কেবলমাত্র দেবভাষার মধ্যেই সীমাবদ্ধ হইয়। থাকে নাই। 
তখন ইংরেজের শাসন, ইংরেজীর আধিপত), ইংরেজী শিক্ষার তীব্র 
চাহিদা । ক্ষীরোদপ্রসাদের সৌভাগ্য-তিনি এমন স্থানে জন্মগ্রহণ 
করিয়াছিলেন বা ছিলেন যেখান হইতে ইংরেজী শিক্ষার সুযোগ 
লওয় তাহার পক্ষে সম্ভব হইয়াছিল । আর শুধু তাহাই নছে, তিনি 
বিজ্ঞানেই--বিশেষতঃ রসায়নশান্ত্রেই বিশেবজ্ঞ হইতে মনোযোগী 
হুইয়াছিলেন। ক্ষীরোদপ্রসাদ শুধু বিজ্ঞানের ছাত্র ভওয়! পর্যন্তই 
গেলেন ন।, রসাঁয়নশান্ত্রে বিশেষজ্ঞ হুইয়া “জেনারেল এ্যাসেমব্রিজ 
ইনষ্টিটিউশন”-এ ( বর্তমান স্কটিশ চার্চ কলেজ ) বিজ্ঞানের অধ্যাঁপন৷ 
কার্যেও নিধুক্ত হুইয়াছিলেন। | 

কিন্ত লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে, বিজ্ঞানের ছাত্র এবং অধ্যাপক 
হওয়া সত্ত্বেও, ক্ষীরোদপ্রসাদের মধ্যে বৈজ্ঞানিকের সংস্কার খুব বদ্ধমূল 
হইতে পারে নাই। বৈজ্ঞানিকের সহজ সংস্কার বলিতে বুঝায় 


নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদ ৯ 


কা্যক।রণ তত্ব অবিচলিত নিষ্ঠা, সহজ পরিমিতি-বৌধ, হুশ পর্য্যবেক্ষণ- 
পরায়ণতা এবং বিশ্লেষণ-প্রবণতা । ক্ষীরোদপ্রসাদের সাহিত্য-সথষ্ট 
বিশ্লেষণ করিয়া এ কথা বলা যায় যে, তাহার রচনায় উল্লিখিত 
সংস্কারের কাধ্যকর প্রভাব খুব কমই পাওয়া! যাঁয়। কল্পনা-প্রবণতার 
সহিত পরিমিতি-বৌধের সহজ সংযোগ না ঘটায় ক্ষীরোদপ্রসাদের 
অধিকাঁংশ নাটকে কাহিনী-কল্পনায় ও খটনা-সংস্থাপনে সঙ্গতির মাত্রা 
বহুবার ক্ষুণ্ন হইয়া গিয়ান্ে। ফলে নাটকগুলি রোমাঞ্চকর নাটকের 
স্তরেই রহিয়! গিয়াছে । আর, বিশ্লেষণী বুদ্ধির তীক্ষুতা কম থাকায় 
সাধারণতঃ চরিব্রচিত্রণ গভীর ও দন্জটিল হইতে পারে নাই । চরিত্র 
বিষয়ক ধারণা খুব স্থুম্পষ্ট ও বথেষ্ট থাকিলে চরিত্রের কাঠামো ও 
রূপ অত সরল ও অত অগভীর হইতে পারে না। 


সহ্ধয়তা (552129005) 


অবগ্ত কেবলমাত্র ধারণার সুস্পষ্টতাই চবিত্র স্ষ্টির পক্ষে যথেষ্ট 
নহে) চরিত্র স্থষ্টির জন্য সর্বাপেক্ষা বড় প্রয়োজন-__গভীর ও ব্যাপক 
সহ্বদয়তা_-সমবেদনশীলতা । চরিত্রকে জ্ঞান-যোগে পাওয়া এক কথা 
আর অনুভব-যোগে পাওয়া আর এক কথা; যে অষ্টা চরিত্রকে শ্তধু 
জ্ঞানের মধ্যেই ধারণ করেন, তাহার হষ্ট চরিত্রে আর সবই থাকিতে 
পারে, কিন্তু যাহা থাকে না, তাহাকে বল! চলে “চরিত্রের প্রাণ? । 
কিন্তু অন্থভব-যোগে ধাঁহারা চরিত্রকে উপলব্ধি করেন তাহারাই চরিত্রে 
প্রাণ সঞ্চার করিতে পারেন__চরিত্রকে যথাযথরূপে হ্ৃদয়বান্‌ করিয়া 
তুলিতে পারেন । প্রত্যেক বিখ্য!ত অষ্টা, এই হিসাবে, অন্থুভব-যোগী 
-অতিমাত্র সম্দয়। এই সহদয়তা (507280) যথেষ্টমাত্রায় 
থাঁকিলেই অষ্টার সত্তার একাংশ উপস্থাপ্য চরিত্রের সহিত একা ত্বক 
হইয়। যায় এবং সেই একাত্বকতার স্থযোগেই, অষ্টা চরিত্রটিকে নিখুত 


১৩ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


রূপে, সমগ্ররূপে দর্শন করিতে পারেন--চরিত্রের সর্বাঙ্গীন তার" 
বিক্রিয়াকে সুষ্ঠুভাবে গ্রহণ করিতে পারেন। অষ্টার মধ্যে এই 
সম্ধদয়ত| বস্তরটির দৈন্ধ থাকিলে হ্ষ্ট চরিত্রে অস্থভাব-দৌর্বল্য 
অবপ্তস্তাবী। নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদের মধ্যে এই বস্তটির দৈস্ত আছে 
এবং আছে বলিয়াই নাট্যকার অধিকাংশ ক্ষেত্রেই: পরিস্থিতির 
স্বাতাবিক ও সম্ভাব্য 'আবেগান্ভূতিকে রসময় রূপে $উপস্থাপিত 
করিতে সক্ষম হন নাই; ফলে কয়েকটি চরিত্র বাদে, আলমগীর 
নাটক ব্যতিক্রম, অধিকাংশ চরিত্রই অন্ুতাব-ছুর্বল এবং অগভীর 
ভইয়া পড়িয়াছে। 

অধিকাংশ সমা'লোচকই ক্ষীরোদপ্রসাদের নাটকের “কাহিনী-রসের” 
বৈশিষ্ট্য ছাড়া আর কোন শৈল্পিক বৈশিষ্ট্য দেখিতে পান নাই): 
এবং একজন ছাড়া (শ্রীমন্ধমোহন বসু ) আর কেহই তাহার 
মধ্যে “অসামান্ত নাট্য প্রতিভা” বা ভাবার উপর “অনন্ত সাধারণ 
অধিকার” খ,জিয়া পান নাই। যাহাই হউক, ক্ষীরোদপ্রসাদের 
ব্যক্তিমানসে সহ্ৃদয়তার দৈগ্ঘ ছিল এই বিষয়টিই এ ক্ষেত্রে আমাদের 
লক্ষণীয় প্রতিপাগ্ভ। সমসাময়িক নাট্যকারদিগের স্থষ্ট চরিত্রের অন্ুভাব- 
বৈশিষ্ট্য আলোচন! করিলেই বিষয়টি স্পষ্টভাবে হৃদয়ঙ্গম হইবে । 


গিরিশচন্দ্র ও দ্বিজেন্দ্রলাল 


, আমর! পূর্বেই এইরূপ সিদ্ধান্ত করিয়াছি যে সহৃদয়তার দৈন্ত 
থাকিলে চরিত্রে অন্নুভাব-দৌর্বল্য অনিবাধ্য.। এই সিদ্ধান্তের 
সুত্র দ্বার বাঙল। সাহিত্যের তিনজন খ্যাতনাম।! নাট্যকারের 
তুলনামূলক আলোচনা করিলে দেখা যাইবে যে, গিরিশচন্তরে ও" 
দ্বিজেন্লালে সন্বদয়তা যে পরিমাণে আছে, ক্ষীরোদপ্রসাদের 
সে পরিমাণে তাহা! ণাই। গিরিশচন্ত্র ছিলেন প্রথম শ্রেণীর 


নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাঘ ১১ 


অভিনেতা, প্রথম শ্রেণীর অভিনয়-শিক্ষক ও পরিচালক। প্রথম্‌ 
শ্রেণীর অভিনেতা হইতে গেলে, প্রথম ও অপরিহার্য প্রয়োজন--- 
আঙ্গিক, বাচিক ও সাত্তিক অবস্থার অনুকরণে অসাধারণ সুদক্ষতা। 
গিরিশচন্ত্রের ইহা! পূর্ণ মাত্রায় ছিল এবং ছিল বলিয়াই তাহার 
কষ্ট চরিত্রে কখনও অন্ুভাঁব-দৌর্বল্য দেখ দেয় নাই। নাট্যকার 
দ্বিজেন্্লীলও গিরিশচন্দ্রের মতই প্রথম শ্রেণীর “দহৃদয়' এবং 
এই সন্য়তার মাত্রা উভয়ের মধ্যে প্রায় একই বলা যাইতে 
পারে। কিন্তু ক্ষীরোদপ্রসাদের মধ্যে ইহা যে একেবাণ্ে নাই 
তাহ! নহে, তবে যে পরিমাণে থাকিলে চরিন্রগুলি অঙ্গভাব-দৌর্ধল্যের 
মাত্রা অতিক্রম করে সে পরিমাণে উহ! নাই। 

প্রশ্ন আসিবে-তবে কি গিরিশচন্দ্র ও দ্বিজেক্রলাল চরিত্র চিত্রণে 
একই পর্যায়ের নাট্যকার? প্রঙ্গের উত্তর এই যে-_-না, তাহা নহে, 
উভয়ের মধ্যে সহ্বদয়তা বিষয়ে সাধর্ম্য থাঁকিলেও চরিত্রের 
ধারণায় (5318) এবং প্রকাশ-শক্তিতে (5%00599150) উভয়ের মধ্যে 
লক্ষ্যণীয় পার্থক্য আছে। গিরিশচন্দ্রের চরিত্র দ্বিজেন্দ্রলালের চরিত্র 
অপেক্ষ! ভাবের দিক দিয়! অনেক সরল এবং ভাব প্রকাশের 
দিক দিয় অনেক পরিম1ণে সহজ ব৷ আভিধানিক (11651:8] )। 

দ্বিজেন্্রলালের চরিক্রে ভাববন্ধের জটিলতা ও সুক্্গতি এবং 
ভাষায় লাক্ষণিক ও ব্যঞ্জনাশক্তির প্রাচ্ধ্য, আলঙ্কারিক সৌন্দধ্য ও. 
সমৃদ্ধি অনেক পরিমাণে বেশী। অধিকন্তু অভিজ্ঞতা বা ভাবের 
ব্যাণ্থিতে এবং ভাব, বিশ্লেষণেও উভয়ের মধ্যে পার্থক্য রহিয়াছে। 
এই পার্থক্যের কারণ ছুই ব্যক্তির পরিবেশের বৈশিষ্ট্য- শিক্ষা-দীক্ষার,, 
সংস্কারের বৈশিষ্ট্য । রঙ্গমঞ্চের তাগিদ, মর্শকগণের চাহিদা, ব্যক্তিগত 
শিক্ষা-দীক্ষা, ধারণা-প্রেরণা, রামরুষ্ণের সংস্পর্শ ও প্রভাব, সাংস্কৃতিক 
পরিবেশ প্রভৃতি বিষয়ের আলোকে গিরিশচন্্রকে সমীক্ষণ করিতে 


১২ নাট্য সাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


চেষ্টা করিলে অষ্টা গিরিশচক্ত্রের ত্বরূপ সহজেই বোধগম্য হইবে; 
তেমনি দ্বিজেক্জলালের সামাজিক ও সাংস্কতিক পরিবেশের আলোকে 
দ্বিজেন্্রলালও হ্বরূপতঃ প্রতিভাত হইবেন। তাহাণার বচন-বিস্তাসের 
রীতির, ভাব-বিশ্লেষণের ও ভাবপ্রকাশের শক্তির যে বিলক্ষণ 
বৈশিষ্ট্য দেখা যায়, চরিক্রস্থষ্টিতে যে মনস্তাত্বিক গিভীরতা ও 
দার্শনিক পরিব্যাপ্তি দেখা যায়, তাহার কারণ কেবল ম্বাত্র শিক্ষা- 
দীক্ষার প্রভাব নহে, তাহার কারণ এই যে, দ্বিজেন জলাল ইংরেজী 
সাহিত্যের ভাব ও রসের মধ্যে আকণ্ঠ নিজেকে ডুবাইয়৷ রাঁখিয়া- 
ছিলেন, ইংরেজের দেশে প্রবাসী জীবন যাপন করায় ইংরেজী 
পরিমণ্ুলের অধিবাসী ইয়া উঠিয়াছিলেন-_ ইংরেজী ভাষার 
প্রকাশভঙগী এবং ইংরেজী সাহিত্যের প্রকাশ-শক্তি তাহার ব্যক্তি- 
মানসে ওতঃপ্রোতভাবে সঞ্চারিত হুইয়া গিয়াছিল। সন্থদয়তার 
সহিত এই বৈশিষ্ট্যের অন্তরঙ্গ সংযোগের ফলেই দ্বিজেন্দ্রলালের 
মধ্যে ভাব সমগ্র বণচ্ছট! লইয়াই আত্মপ্রকাশ লাভ করিয়াছে 
'সন্ৃদয়তাঁর জন্য যেমন ভাবাবেগের অভাব ঘটে নাই, তেমনি 
প্রকাশ-বৈভবের জন্ত কোন ভাবই--যত নুঙ্ম যত জটিলই তাহ! 
হউক-_-অপ্রকাশিত থাকে নাই। গিরিশচন্ধের সহিত দ্বিজেন্ত্রলালের 
পার্থক্য-_প্রকাশ-ভঙগিমার এবং প্রকাশ-হুন্তার পার্থক্য-_ভাবানু- 
ভূতির সুঙ্সগ্রাহিতার পার্থক্য-_চরিত্র-কল্পনায় মনস্তাত্বিক জটিলতার 
এবং বিশ্লেষণধর্মী বৃদ্ধির পার্থক্য । ক্গীরোদপ্রসাদের সহিতও দ্বিজেন্ত্র- 
লালের বড় পার্থক্য এইখানেই । | 


ক্ষীরোদপ্রসাদ ও দ্বিজেন্দ্রলাল 


ক্ষীরোদপ্রসাদ ইংরেজী শিক্ষার্দীক্ষার আওতায় মানুষ ; ১৮৬৩ খ্রীঃ 
জন্মগ্রহণ করিলেও, ইংরেজীর পুর্ণ প্রভাবের মধ্যে বন্ধিত ; কিন্ত 


নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদ ১৩- 


বিদ্াবিনোদদ মহাশয় উনবিংশ শতাব্দীর শেস পাদের প্রকাশ 
ভঙ্গিমা ও সুদ্সত। ভালভাবে আয়ত্ত করিতে সক্ষম হণ নাই। 
ইংরেজী সাহিত্যের ভাব-বিস্তার ও প্রকাশ-বৈচিত্র্যের চাহিদা 
মিটাইবার পূর্ণ শক্তি তাহার ছিল ন1। অবশ্য ছুই একটি ক্ষেত্রে 
যে তাহার মধ্যে ভাব-বিস্তার ও প্রকাশ-বৈচিত্র্য সাস্তোষজনক 
চমৎকারিতার মাত্রায় ন। পৌছিয়াছে এমন নহে । বিশেষতঃ শেষ 
বয়সের ছুই একটি রচনায় ক্গীরোদপ্রসাদ যথেষ্ট ক্ষমতার পরিচয়ই 
দিয়াছেন ; কিন্তু উহা, সমগ্র রচনার তুলনায়, ব্যতিক্রমের নিদর্শনই 
হইয়াছে । এই সকল ক্ষেজ্ে ক্গীরোদপ্রসাদ প্রকাশ ব্যাপারে 
গতান্থগতিকতার গণ্ভীর বাহিরে গিয়াছেন এবং ভুই একটি ক্ষেত্রে 
শক্তিরও পরিচয় দিয়াছেন, কিন্ত তবু যেন তিনি আঁড়ই্ত। 
এড়াইতে পারেন নাই-_সে সব ক্ষেত্রেও সাবলীলতার অভাব 
বোধ না করিয়া পার| যায় না। এই কারণেই অধ্যাপক ডাঃ 
শ্রান্ুকুমার সেন মহাশয় লিখিয়ছেন_-“কয়েকটি নাটকে দ্বিজেন্- 
লালের প্রভাবে পড়িয়৷ ক্ষীরোদচন্ত্র সংলাপের ওচিতোর ব্যাতিক্রম. 
করিয়াছেন। তবে ক্ষীরোদচন্দছ্ের ভাধা কুত্রাপি বিজাতীয় 
হয় নাই”। মনে হয় আমলগীর নাটকের ভাষার বাধুনি ও 
বৈচিত্র্য দেখিয়াই ডাঃ সেন উপরোক্ত মন্তব্য করিয়াছেন। এ 
কথা সত্য যে, আলমগীর নাটকে ক্ষীরোদপ্রসাদ প্রকাশভঙ্গিমার 
এবং প্রকাশশক্তির শানন্দদায়ক ও সন্তোষজনক পরিচয় 
দিয়াছেন। বিংশ শতাব্দীর ভাব ও তাষধার উপর অধিকারের 
উল্লেখযোগ্য পরিচয় এই নাটকখানিতেই পাওয়া যায়। 
উক্ত রূপ ভাব ও ভাষা বিজাতীয়তার লক্ষণ নহে” নূতন মানসিক 
গঠনের লক্ষণ--ভাব ও প্রকাশের রাজ্যে নবজাতীয়তার লক্ষণ। 
যাহা হউক, ক্ষীরোদপ্রসাদদের সহিত দ্বিজেক্সলালের পার্থক্য 


৯১৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


--এক কথায় সম্গদয়তার পার্থক্য, বিশ্লেষণ-শক্তির পার্থক্য 
ভাব-বিস্তারের এবং ভাব-প্রকাশের পার্থক্য । ক্ষীরোদপ্রসাদের 
নাটকের সাধারণ বৈশিষ্ট্য যেখানে “কাহিনী-রস” (শ্রীস্থফুমার 
সেন), দ্বিজেন্ত্রলালের নাটকের বৈশিষ্ট্য সেখানে চরিত্র-্ষ্টি-_ 
ভাব-বিষ্তাসের মাধুর্য ও ওঁদার্যয, বিশ্লেষণের এবং প্রকাশের 
চমৎকারিত্ব। | 


ক্কীরোদপ্রসাদের বৈশিষ্ট্য 


এতক্ষণের আলোচনার পর, ক্ষীরোদপ্রসাদের ব্যক্তি-মানসের 
সাধারণ বৈশিষ্ট্য এই ভাবে দেখানো যাইতে পারে £-_ 
(১) অলৌকিক রহন্তে বা ঘটনায় বিশ্বাসপ্রবণতা-_ 
ফলেঃ (ক) রোমাঞ্চকর বা আকম্মিক ঘটনার প্রতি ঝোঁক, 
(খ) কৌতৃহল-প্রধান কাহিনী-কল্পনার দিকে মনোযোগ, 
(আরব্য-পারস্তের উপকথা নির্বাচনের মূলে এই প্রবণতা ), 
(গ) দৈবী লীলার মাহাত্ব্যকে প্রাধান্ত দেওয়ার ঝোঁক, 
(ঘ) সঙ্গতি ও পরিমিতি বোধের দৈস্ত। 
(২) সহৃদয়তা ব! সমবেদনশীলতার দৈন্ত-_ 
ফলেঃ (ক) চরিত্রে প্রায় ক্ষেত্রে অন্ুভাব-দৈন্, 
(খ) চরিত্রে জড়তা ও কৃত্রিমতা । 
(৩)  বিশ্লেষণী শক্তির দৈহ্য-_ 
ফলেঃ (ক) চরিত্রে অন্তন্বন্দের অভাব, অস্পষ্টত1 ও অগভীরতা, 
(খ) চরিত্রে জটিলতার অভাব, 
(গ) ভাব-বিস্তারের অভাব। 
, (8) ভাব-ধারণায় এবং প্রকাশ-রীতিতে প্রায় গতাচ্ছগতিক-_ 
ফলে £ “নিওক্লাসিক” ( ৩০-0189316 ), 
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ক্রীরোদপ্রসাদের সাহিত্যিক পরিবেশ 


এখন এইরূপ 'ব)ক্তি-মানস"-সম্পর ক্ষীরোদপ্রসাদের সাংস্কৃতিক ও 
সামাজিক পরিবেশের পরিচয় লওয়া যাক। ক্ষীরোদপ্রসাদ নাট্য- 
সাহিত্য ক্ষেত্রে প্রবেশ করেন ১৮৯৫ খ্রীষ্ঠাকে। বাঙলা সাহিত্য- 
ক্ষেত্রের নানা অংশ তখন শম্ত-্ামল | বাঙলা নাট্য-সাহিত্যের ক্ষেত্রে 
মধুহ্দন, দীনবন্ধু, মনোমোহন, হরলাল রায়, লক্ষ্মী নারায়ণ চক্রবর্তী 
তাহাদের দেয় চুকাইয়া দিয়া অস্তহিত) জ্যোতিরিন্ত্র নাথ ঠাকুর 
রামকুষ্ণ রায় প্রমুখ বহু কন্ী তখন কবিকর্থে নিষুক্ত। বিখ্যাত 
নট ও নাট্যকার গিরিশচন্দ্র তখন (৭০ খানির মধ্যে) ৪৪ খানি 
রচনা শেষ করিয়াছেন-_-এবং উহাদের মধ্যে “বিদ্মমঙগল' 
প্রফুল্ল" হারানিধি' “জনা” প্রভৃতি অস্ততূক্ত। উপগ্ভাসের ক্ষেত্রে, 
বঙ্কিমচন্দ্র তাহার বারোখানি উপগ্ভাস অব্দান করিয়াছেন, তারকনাথ 
গঙ্গোপাধ্যায় (১৮৪৫-৯১) ন্থির্ণলতা” “হরিষে বিষাদ” এবং “অতৃষ্ঠ ও 
“তিনটি গল্প* দিয়! বিদায় গ্রহণ করিয়াছেন, সঞ্ীবচন্দ্র (১৮৩৪-৮৯) 
“কণ্ঠমালা' মাধবীলতা' 'জাল প্রতাপটাদ' কে প্রকাশ করিয়া মহী প্রস্থান 
করিয়াছেন, রমেশচন্জ্র দত্তের (১৮৪৮-১৯০৯ ) “বঙ্গবিজেতা+ ( ১৮৭৪ ), 
“সংসার (১৮৭৫ ), মাধবী-কন্কণ' (১৮৭৭ ), 'জীবন-প্রভাত? ( ১৮৭৮ ), 
'জীবন-সন্ধ্যা' (১৮৭৯) এবং “সমাজ? ( ১৮৮৭ ) তখন ভাগারে উঠিয়! 
গিয়াছে, হ্বর্ণকুমারী দেবীর ( ১৮৫৫-১৯৩২ ) 'দীপনির্ববাণ, ( ১৮০৬ ), 
'কোরকে কীট' (১৮৪৭), “ছিরমুকুল' ( ১৮৭৯ ), “বিদ্রোহ? (১৮৯০), 
ুগলীর ইমামবাড়ী? (১৮৮৭ ), 'মিবাররাজ' (৯৮৮৭) এবং “ফুলের মালা? 
€ ৯৮৯৪) ও 'ন্সেহলতা' তখন শোতা বৃদ্ধি করিয়াছে এবং অন্তান্ত অখ্যাত 
লেখকদের উপগ্ঠাস-গল্লের দানও বঙ্গসাহিত্যের ভাগারে বেশ পুরু 
হইয়া জমিয়াছে। মোটকথা ক্ষীরোদপ্রসাদ যখন সাহিত্য-রচন। 


১৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচ!র 


আরম্ত করেন তখন বাঙল! সাহিত্যের নানা ক্ষেত্রে ফদলের বেশ পুঁজি 
জমিয়! গিয়।ছিল ; বিশেষতঃ নাটকের ও উপন্তাসের ক্ষেত্রে “শৈলিক ধরণ” 
এবং বিবয়-বৈচিত্র্য অনেক পরিমাণে আসিয়! গিয়াছিল। এই সময়, 
শৈল্লিক ধরণের প্রধান বৈশিষ্ট্য ছিল “রোমান্টিকতা” “কাল্পনিকতা”) 
যদিও বাস্তব-নিষ্ঠ কাহারও কাহারও মধ্যে যে একেবারে না ছিল 
এমন নহে । 


ক্গীরোদপ্রসাদের সামাজিক পরিবেশ 

এইরূপ সাংস্কৃতিক পরিবেশের পাশেই ছিল-_সামাজিক পরিবেশের 
বৈশিষ্ট্য--জাতীয়তা-চেতনা'র উন্মেষ, স্বাধীনতা-কামনার অভিপ্রকাঁশ__ 
হিন্দু-মুসলমান নিব্বিশেষে জাতি হিসাবে এক হইয়া ঠীড়াইবার 
উদ্দীপনা । “দেশ শনৈঃ শনৈঃ একজাতীয়তা ও ভারতীয়তার দিকে 
আগাইয়৷ চলে” (ভারতের মুক্তি সংগ্রাম" )। “ভারতসভা'' ( প্রতিষ্ঠিত 
১৮৭৬, ২৬শে জুলাই ) চতুব্বিধ উদ্দেশ্ত লইয়া! জন্মগ্রহণ করিয়া__( ১) 
জনমত গঠন, (২) র।জনীতিক আশা আকাঙ্খা পূরণকল্পে বিভিন্ন 
শ্রেণী ও জাতির মধ্যে এক্যের উন্মেষ, (৩) হিন্দু-মুসলমানের মধ্যে 
প্রীতির সম্পর্ক স্থাপন এবং সমসাময়িক আন্দোলনের সঙ্গে সাধারণের 
সংযোগ সাধন কার্যে বহুদূর অগ্রসর হুইয়াছিল। জুরেন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় স্মগ্র ভারতবর্ষে চারণ কবির মত বিচরণ করিয়া 
ভারতবাসীকে সঙ্ঘবন্ধ করিতে প্রাণ-মন অর্পণ করিয়াছিলেন এবং 
এই চেষ্টাই ১৮৮৫ খ্রীঃ কংগ্রেস প্রতিষ্ঠানরূপে সংহতভাষে 
আত্মপ্রকাশ করিল। উনবিংশ শতকের শেষ দশকে নানা গুরুত্বপূর্ণ 
ঘটনা ঘটে এবং এঁ সকল ঘটন! ভারতবাসীকে আত্মস্থ ও উদ্ধদ্ধ হইবার 
শক্তিমান প্রেরণ! যোগাইল-স্বামী বিবেকানন? বিশ্বধর্ম সম্মেলনে 
হিন্দুধর্মের শেষ্ঠত্ব গ্রতিপাঁদন করিয়া শুধু ধর্ম্বেরই জয়ধবজ! উড়াইলেন 


রঃ 
ম 


নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাম ১৭ 


না, পরাধীন ভারতের মর্ধযাদাকেও যেন উর্ধে তুলিয়া ধরিলেন-_ 
জাতির লুপ্ত সংবিৎ ফিরাইয়া আনিলেন। ১৮৯৩ শ্রীঃ লোকমান বাল- 
গঙ্গাধর তিলক জাতিকে হ্বাভিমুখী ও ম্বপ্রতিষ্ঠ করিতে 'গণপতি 
উৎসব" এবং ১৮৯৫ সালে “শিবাজী উৎসব, প্রবর্তন করিয়া শুধু 
মহারাষ্ট্রের চেতনাতেই এক্যবৃদ্ধি সধশর করেন নাই, অন্যান প্রদেশেও 
বীরপুজার প্রেরণ জাগাইয়া৷ তুলেন (প্রতাপ-আদিত্য প্রভৃতি 
নাটকের জন্মের মূলে এই প্রেরণার প্রভাব লক্ষণীয় )) তারপর, ১৯০৩ 
শ্রীঃ ৬ সতীশচজ্জ মুখোপাধ্যায়ের “ডন সোসাইটি” “ডন, পত্রিকার 
মারফৎ দেশজ শিল্পন্রব্য ব্যবহারের জঙন্তঠ দেশবাসীকে উদ্বদ্ধ করিতে 
থাকেন আর এই সময়েই বারিস্টার ৬ প্রমথনাথ মিত্রের উৎসাহে 
আত্মরক্ষা! ও শক্তিচচ্চার উদ্দেস্তে “অন্শীলন সমিতি” গঠিত হয়। 

ইহার পর ১৯০৫ সালের ২০শে জুলাই, ভারতসচিব বঙ্গ-ভঙ্গের 
প্রস্তাব মঞ্জুর করেন এবং দেশবাসী রুদ্ধ আক্রোশে গুমরিয়। উঠে। 
কবিতায়, গানে, প্রবন্ধে ও ব্রতকথায় বাঙালীর মর্দকথা বাক্ত হইতে 
থাকে-_জাতির সর্বদেহে তীব্র চেতন! সঞ্চারিত হয়। এই তীব্র 
জাতীয়তাবোধের সহিত কংগ্রেস সমান তালে পা! রাখিয়া! অগ্রসর 
হইতে পারে নাই এবং পারে নাই বলিয়াই এই সন্ধিক্ষণে কংগ্রেসের 
মধ্যে ভাঙ্গন ধরে- _বিপিনচন্দ্র, অরবিন্দ, ব্রহ্মবান্ধব উপাধ্যায়, তিলক, 
মুঙ্জে এবং লাল! লাজপৎ রায় রফা-পদ্থায় বিশ্বাস অটুট রাখিতে 
পারেন নাই। ভারতীয় রাজনীতিতে ছুই দলের মধ্যবস্তী আর 
এক দলের আঁবিতাব ঘ্র্টিল_ইহারা অস্ত্রবলে বিশ্বাসী সাগ্িক বিপ্লবী 
দল। ১৮৯৪ সালে পুণায় সর্বপ্রথম ইহাদের দলের ব! সংগঠনের সুচনা 
দেখা যায়। এই সঙ্গের সদস্যর! সর্বপ্রথম যে সন্ত্রাসবামী পন্থ৷ অবলম্বন 
করেন তাহাই বাঙলার সন্ত্রাসবাদে চরম পরিণতি লাভ করে। এই 
দলের মধ্যে শক্তিসাধনার যে একাগ্র কামনা জাগিয়াছিল, তাহ 

২ 


১৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


অনুশীলন সমিতি, যুগান্তর দল প্রভৃতির কর্ধসাধনায় এবং বিপিনচক্জ 
গাল সম্পাদিত “বন্দেমাতরম্», ব্রহ্মবান্ধব সম্পাদিত 'সন্ধ্যা' এবং ভূপেক্র- 
নাথ দত্ত সম্পাদিত 'ধুগাস্তর'-এর প্রচারে আত্মপ্রকাশ করিতে লাগিল । 
_জাতিকে শক্তিমন্ত্রে, অগ্নিমস্ত্রে দীক্ষিত করিতে চেষ্টা করিল। 
(এই পরিপ্রেক্ষিতে প্রতাপ-আদিত্য নাটকের গোবিন্দদাস্ের নির্ববাসন 
এবং বিজয়া এবং চণ্তীবর চরিত্র স্থাপন করিলে কবি কষ্ধীনার- উৎস 
অতি স্পষ্টভাবেই দেখা যায় )। ইহার পরেই আরম্ভ হইল সরকারের 
দমননীতি--এবং কংগ্রেসের পাল্টা নীতি-সংগ্রাম । একদিকে এইরূপ 
রাজনৈতিক আবহাওয়ার প্রভাব_-অগ্ভদিকে সমাজের আত্মশুদ্ধির ও 
আত্মপ্রস্তরতির সাধনা-_জাতীয় ছুর্ববলতাগুলি পরিবঙ্জনের সঙ্কল্প। 
অন্পৃশ্ঠতাবর্জন- হিন্দু-মুসলমানের মধ্যে এক্যস্থাপন-_ এই সময়ে 
জাতির মহতী চেষ্টার অন্যতম বলিয়! গণ্য । নারীশক্তির পুনরুদ্বোধনও 
যেন অবশ্ত করণীয় বিষয়রূপে সন্মুথে উপস্থিত এবং আরো নানারূপ 
সামাজিক সমস্যা সমাধানের দাবী লইয়া পরিবেষ্টনীর মধ্যে 
সমাসীন। 
নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদ উল্লিখিত ( অবশ খুব সামাগ্ধ রূপে) 
সাংঙক্কতিক ও সামাজিক পরিবেশের মধ্যে থাকিয়া কবিকর্্ম নিযুক্ত 
ছিলেন। সেই হিসাবে তাহার কবি-কল্পনার বিশেষ উপাদান ও 
বৈশিষ্ট্য এই পরিবেশ হইতেই তাহার ব্যক্তিমানস কতৃক বিশেষতঃ 
গৃহীত ও সমীকৃত ও অভিশ্থজিত। ক্ষীরোদগ্রসাদের বিশিষ্ট 
ব্যক্তি-মানস এবং পরিঝেষ্টনীর প্রকৃতি সম্মুখে " রাখিয়া! তাহার রচনার 
গ্রতি দৃষ্টিপাত করিলেই, রচনার প্রেরণার উপাদানের ও বৈশিষ্ট্যের 
যথার্থ সন্ধান পাওয়া ষাইবে। দেখা যাইবে যে কোনখানির রচনায় 
রঙ্গমঞ্জের চাহিদা, কোনখানির রচনায় যুগ-প্রেরণা বিশেষভাবে 
কাজ কবিয়াছে। কিন্তু নানারূপ চাহিদায় নাট্যকার বিষয় নির্বাচনে 
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ক্সীরোদপ্রসাদের গুণাগুণ 


ক্ষারোদপ্রসাদ আর যাঁহাই করুন, বাঙাল! নাট্যসাহিত্যের 
ভাগার সমৃদ্ধ করিতে যে কার্পণ্য করেন নাই--তালিকাটির প্রতি 
দৃষ্টিপাত করিলেই তাহা৷ বুঝা যায়! নাটকগুলির শিল্পগত গুণ 
সন্তোষজনক হুইয়াছে কি না এ বিষয়ে মতাস্তরের সম্ভাবনা থাকিলেও 
যে একটা বিষয়ে কোন বিসংবাদ পাওয়া যাইবে না তাহা! এই যে, 
ক্ষীরোদপ্রসাদ নানা বিচিত্র বিষয় লইয়া নাটক রচন! করিয়াছেন 
এবং তাহার নাটকের কয়েকখানি আজও রঙ্গমঞ্চের শ্বত্বাধিকারীদের 
বেশ অর্থ যোগাইয়া থাকে-_বাঙালী নাট্যামোদীদের আজও আকর্ষণ 
করিয়া থাকে। 

বাস্তবিক, ক্ষীরোদপ্রসাদের রচনার শৈল্পিক মহিম! যাহাই থাকুক, 
রচনার এ্রতিহাঁসিক এবং ওপযৌগিক মূল্য স্বীকার করিতেই হুইবে। 
স্বীকার করিতে হইবেই যে ক্ষীরোদপ্রসাদ শবশক্তির সমাবেশে যে 
্রচনা-মৃত্তি” গড়িয়াছেন তাহার সঞ্চারণ-শক্তি (0০৩0 6৫ 
000001101086192) একেবারে অপর্য্যাপ্ত নহে । নাট্যকার তাহার 
রচন!-মাধ্যমে উদীয়মান জাতীয়তার চেতনাকে, হিন্দ্ু-মুসলমানেব 
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মিলনের মন্ত্রকে জাতির হৃদয়ে সঞ্চারিত করিতে সক্রিয় সহযোগিতা 
করিয়াছিলেন-_-গীতিনাটকের কল্পনা-কুহকে ও আনন্দরসে তিনি 
বাঙালীচিন্তরকে যেমন উৎফুল্ল করিয়াছিলেন, এ্রতিহাসিক এবং 
কাল্পনিক নাটকের সাহায্যে জাতিকে শক্তিমন্ত্রে উদ্ধদ্ধ করিতেও চেষ্টা 
করিয়াছিলেন। তাঁহার 'প্রতাপ-আদিত্য* নাটকখানি: বাঙালীর ব৷ 
তারতবাসীর পুনরুজ্জীবনের ইঙ্গিতে ও প্রেরণায় ধারিপূর্ণ ছিল 
বলিয়াই একদিন প্রতাপ-আদিত্যের অভিনয়ে সমস্ত বাউলা আন্দোলিত 
হইয়া উঠিয়াছিল-_-এমন কি, সেই কারণে রাজপুরুষরাও চঞ্চল 
হইয়া পড়িয়াছিলেন। ১৯০১ খ্রীঃ অভিনীত “সীতারাম” নাটকে 
হিন্দু-মুসলমানের এঁক্যের কামনা প্রথম আভাবিত হইলেও, এ কথা 
বলিতেই হুইবে যে প্রতাপাদিত্য নাটকেই প্রথমে ধর্মনিরপেক্ষ রাষ্ট্রের 
কামন! উদ্‌ঘোষিত হয় এবং জাতীয় ছুর্বলতার প্রতি বিশ্লেষণী আলোক 
নিক্ষিপ্ত হয়। বুগোপযোগী ভাবাদর্শের সমাবেশ ক্ষীরোদপ্রসাদের 
নাটকগুলির অগ্ততম বিশেষ আকর্ষণ। অম্পৃশ্ঠতাবর্জন, নারীজাগরণ, 
ধর্মের সঙ্কীর্ণত৷ ত্য'গ, ধর্মের পুনরুদোধন-_-এই সকল নানা সামাজিক 
চাহিদার পূরণে নাট্যকার সাড়৷ দিয়াছিলেন। 

আর একটা বিষয়েও ক্ষীরোদপ্রপাদ প্রশংসা দাবী করিতে 
পারেন। ক্ষীরোদপ্রসাদ বিষয় নির্বাচনের ক্ষেব্রটাকে নতুন নতুন 
দিকে প্রপারিত করিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন। আরব্য-পারস্তের 
কাহিনী অবলম্বনে গীতি-নাট্য রচনা করার তিনি পথপ্রদর্শক না 
হইলেও তাহার “আলিবাবা, প্রভৃতি গীতি-নাট্য আরব্য-পারন্ত 
কাহিনীকে বিশেষভাবে জনপ্রিয় করিয়া তুলিয়াছিল। এ্রতিহাঁসিক 
পরিবেশে কাল্পনিক কাহিনী এবং ধর্মমঙ্গল কাহিনী প্রভৃতি অবলম্বন 
করিয়া ক্ষীরোদপ্রসাদ বিষয়বন্ততে বেশ বৈচিত্র্য সৃষ্টি করিয়াছিলেন। 
মিডিয়ায় কৌতুহলকর কাহিনী পরিকল্পনায় ক্ষীরোদপ্রসাদ যথেষ্ট 
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কৃতিত্ব দেখাইগাছেন এবং এই বৈশিষ্ট্য প্রায় সকলেই স্বীকার 
করিয়াছেন! (ক্ষীরোদপ্রসাদের নাট্যরচনার প্রধান বিশেষত্ব হইতেছে 
কাহিনীর মনোহারিত্ব ব! প্লটের গল্পরস-_-ন্ু, সেন।) 

তৃতীয়তঃ এ কথাও উল্লেখযোগ্য যে ক্ষীরোদপ্রসাদ ভাবায় ও 
চরিত্র-চিত্রণে ছুই একটা ক্ষেত্র ছাড়া প্রায় ক্ষেত্রেই গতাম্থগতিকতার 
গণ্তী অতিক্রম করিতে পারেন নাই। তবে বিংশশতাব্দীর প্রবণতার 
চাঁপে নাট্যকার ভাষায় এবং চরিত্রধারণায় নূতন রীতি একেবারে 
অবলম্বন ন| করিয়৷ পারেন নাই। উল্লিখিত ছুইটী ব্যাপারে নাট্য- 
কার প্রায় ক্ষেত্রেই “ক্লাসিক” তবে কয়েক ক্ষেত্রে “নিও ক্লাসিক” 
হুইয়াছেন। শেষ বয়সের রচনায়__বিশেষতঃ আলমগীর নাটকখানিতে 
ক্ষীরোদপ্রসাদ ভাষার এবং চরিব্রধারণায় নতুন শক্তির পরিচয় 
দিয়াছেন_ বিংশশতাকীর ভাবিক পরিবেশের সহিত সঙ্ঞানে 
অভিযোজন করিতে চেষ্ট! করিয়াছেন। সমালোচক অধ্যাপক শ্রীধুক্ত 
মন্সথমৌহন বনু মহাশয় ক্গীরোদপ্রসাদের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে আলোচনা 
প্রসঙ্গে যে যে বৈশিষ্ট্যের উল্লেখ করিয়।ছেন উহাদের মধ্যে ভাষার 
উপর অনগ্তসাধারণ অধিকার অস্তভূক্ত রহিয়াছে এবং চরিত্রন্থষ্ঠির 
বৈশিষ্ট্যও ধরা হইয়াছে । (শ্রীযুক্ত বন্থ মহাশয়ের মতে ক্ষীরোদ 
প্রসাদ্দের বৈশিষ্ট্য--(ক ) নানা নুতন ধার'র প্রবর্তন, (থ) অবান্তর 
প্রেমকাহিনীর অভাব, (গ) ভাষার উপর অনগ্যসাঁধারণ অধিকার, 
(ঘ) ভাবসম্পদের প্রাচ্য, ($) সমাজ-সংস্কারের প্রচেষ্টা, (চ) 
পৌরাণিক ও খ্রতিহাসিক চরিত্র ৃষ্টির বৈশিষ্ট) ।) 

অধ্যাপক শ্রীযুক্ত বস্থুর সহিত অন্তান্ত বিষয়ে একমত হইতে 
বিশেষ কুগ্ঠা না থাকিলেও “ভাষার অনগ্যসাধারণ অধিকার” বিষয়ে 
একমত হইতে অনেকেই কুগ্া বোধ করিবেন। কারণ তাহার 
সমসাময়িক অষ্টাদের তাষার সহিত, প্রকাশশক্তির সহিত তাহার 


২ নাট্য সাহিতোোর আলোচনা ও মাটক বিচার 


শক্তির তুলনামূলক আলোচনা করিলে শ্রীযুক্ত বন্থুর সহিত একমত 
হইয়া কিছুতেই বল! চলে না! যে ক্ষীরো্প্রসাদের ভাষ! ( উৎকর্ষের 
দিকে) অনগ্ভসাধারণ। দ্বিতীয়তঃ চরিত্র-সথষ্টি ব্যাপারেও তাহার 
নিপুণতা বিশেষ উল্লেখযোগ্য হইয়! উঠে নাই_ তাহার চরিত্রগুলির 
মনে না আছে সুগভীর আলোড়ন, ধারণা-প্রেরণায় না আছে.মন- 
স্তত্বের শক্ত বাধুনি। মোটকথ! চরিত্র-সথষ্টির চমৎকািতা তাহার 
রচনায় খুবই কম পাওয়া যায়। 

ক্ষীরোদ প্রসাদ নাট্যকার- ৃগ্তকাব্যষ্টা কবি। টি ছুর্ঘত, সে 
দিক দিয়া ক্ষীরোদপ্রমাদ ভ্তায়তঃ দুর্লভ শক্তির অধিকারী। কিন্ত 


“কবিত্বং দুর্মতং তত্র শক্তিস্তত্র ুুর্ঘতা”--এই স্ুছুর্নভ শক্তির অধিকারী 
তিনি নহেন। 


'প্রতাপ-আদিত্য' নাটকের এঁতিহীনিকতা & 


আদিশুরের সময়ে যে পাঁচজন কায়স্থ বঙ্গে আসিয়াছিলেন তাহাদের 
মধ্যে বিরাট গুহ একজন। তাহার অধস্তন নবম পর্য্যায়স্থ অশ্বপতি 
বা! আশ গুহ বঙ্গজ কায়স্থগণের এক বীজপুরুষ। এই আশ গুছের এক 
প্রপৌয়ের নাম রামচন্ত্র। এই রামচন্ত্র “অর্থতাগ্য অন্বেষণে বাকল! 
হইতে পসপ্তগ্রমে” আগমন করিয়াছিলেন। সপ্তপ্রীম তখন গৌড়ের 
অধীন একটা শাসনকেন্দ্র। রাজস্ব সংগ্রহের ও শাসনকাধ্য নির্বাহের 
জগ্ঠ সেখানে বহু কর্মচারী বাস করিতেন। অধিকস্ধ সপ্তগ্রাম তখন 
একটী সবৃষ্ধ বাণিজ্য কেন্ত্র। অর্থোপার্জনের বহু পঞ্থা মিলিতে 
পারে-_-এই আশায় রামচন্ত্র সপ্তগ্রামে আপিয়াছিলেন এবং শ্রীকান্ত 
ঘোষ মহাশয়ের বাঁটীতে আশ্রয় ও কালক্রমে তাহার কন্তার পাণিও 
গ্রহণ করিলেন। চাকরী লাঁভেও বিলম্ব ঘটিল না। প্রথমে “মুহুরী” পদে 
প1 দিয় দাড়াইয়। পরে “শিয়োগী” পর্দে সমাসীন হইয়া বসিলেন। 
এই সময়ে হুসেন শাহ গৌড়েশ্বর | 

সপ্তগ্রামে আসিবার পূর্বে রামচন্ত্র যষ্ঠীধর বন্ুর কণ্তাকে বিবাহ 
করিয়াছিলেন এবং সেই পত্বীর গর্ভে তবাননদ, গুণাননা এবং শিবানন্দ 
নামে তিনটা পুত্রও জন়গ্রহণ করিয়াছিল। ইহারাঁও ক্রমে সগ্তগ্রামে 
উপনীত যথাসময়ে কাধ্যে নিযুক্ত এবং পরিণয়পাশেও আবদ্ধ হইলেন। 
তবানন্ প্রস্থৃতি তিন আ্রতাই কালক্রমে পিতৃপদে উন্নীত হইয়াছিলেন। 
যে পুক্রটা তবানন্দের বংশধর তাঁহার নাম শ্রীহরি--ইতিহাসে যিনি 
“বিক্কমাদিত/”, গুণানলের জ্যেষ্ঠ পুত্রের নাম হইল জানকীবপ্পভ-_- 


* যশোহর-খুলনার ইতিহাস হইতে সন্কজিত। 


২৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


ইতিহাসে যিনি প্ৰসন্ত রায়”, আর শিবানন্দের পুত্রদ্দের নাম যখাক্রমে 
হরিদাস, গোপালদাস ও বিষুগাস। 

এই শিবানন্দের সহিত সপ্তগ্রামের শাসনকর্তার বিশেষ একটী 
কারণে সাংঘাতিক মনোমালিন্য ঘটিয়াছিল । কারণটা এই-_শের 
শাহের অকর্মগ্ বংশধর আদিল শাহ যখন দিল্লীর তৃক্তে উপবিষ্ট, 
বঙ্গের শাসনকর্তী মহম্মদ খা! সুর ম্বাধীনতা ঘোষণা করিয়া মহম্মদ 
শাহ উপাধি ধারণ করিয়া»বসিলেন ; এদিকে সপ্তগ্রামের শাসন- 
কর্তীর মধ্যেও স্বাধীনতা ঘোষণার বাসন! প্রবল আকার ধারণ 
করিল। শিবানন্দ কর্তার ইচ্ছায় সায় দিতে পারেন নাই এবং 
পারেন নাই বলিয়াই তাহাকে অপদস্থ হইতে হইল (১৫৫৪ )। 

পয়যট্টি বৎসর বয়স্ক বুদ্ধ রামচন্ত্র পুত্র ভবানন্দকে সঙ্গে লইয়া 
গৌড়ে উপস্থিত এবং মহন্মদ শাহের শরণাপন্ন হইলেন । মহম্মদ শাহ 
সন্তষ্টচিত্তে রামচন্দ্রকে ও তাহার পুত্রদের কাধ্যে নিধুক্ত করিলেন । 
ফলে রামচন্দ্র পরিবারবর্গকে গৌঁড়ে আনিয়া প্রতিষ্ঠিত করিলেন, কিন্ত 
অল্পদিনের মধোই গৌড়ের মায়! ত্যাগ করিয়া মহাপ্রস্থানের পথে 
যাত্রা করিতে বাধ্য হইলেন । 

ওদিকে গৌড়েশ্বর মহম্মদ শাহ, শের শাছের অনুকরণে দিলীশ্বর 
হইবার বাসনায় আগ্রাভিমুখে অগ্রসর হইয়া “ছাপরা-মৌ”-এর যুদ্ধে 
পরাজিত ও নিহত হইলেন (১৫৫৫)। অল্পদিনের মধ্যেই আকবর 
সেনাপতি বৈরাম খায়ের সহিত অগ্রসর হইয়া পাণিপথের দ্বিতীয় যুদ্ধে 
দিল্লীশ্বর আদিল শাহের সেনাপতি হিমুকে পরাজিত ও নিহত করিয়া 
রাজতক্ত কাড়িয়া লইলেন (১৫৫৬) অগত্যা আদ্দিল পলায়ন 
করিলেন__এবং করিলেন পূর্বমুখে ; কিন্তু মুখ ও মান তো থাঁকিলই না, 
প্রাণটীও রক্ষা করিতে পারিলেন না। প্র বৎসর গৌড়েশ্বর বাহাছুর 
শাহ এবং মগধের শাসনকর্তা স্থলেমান কররাণী মুঙ্গেরের যুদ্ধে 


প্রতাপ-আদিত্য নাটকের এ্রতিহাসিকতা ২৭ 


আদিলকে পরাজিত ও নিহত করিলেন। শক্রশূগ্ত বাহাছুর শাহ 
বঙ্গদেশের শাসনকর্তা হইয়া কয়েক বৎসর স্ুশীসনই করিয়াছিলেন । 
সপ্তবতঃ তাহারই রাজদপ্তরে কার্ধ্যদক্ষতা দেখাইয়া তবানন্দ প্রভৃতি 
মজুমদার উপাধি লাভ করেন। বাহাছুর শাহ ১৫৬০ শ্রীঃ নিঃসস্তান 
অবস্থায় পরলোক গমন করিলেন। 

বাহাদুর শাহের পর তাহার ভ্রাতা জেলালুদ্িন প্রায় তিন বৎসর, 
জেলালুদ্দিনের শিশুপুত্র সাত মাস এবং এই শিশুর হত্যাকারী 
গিয়ানুদ্দিন এগাঁর মাস গৌড়ে রাজত্ব করিবার পরে কররাণী বংশীয় 
পাঠানবীর তাজ খা ১৫৬৩ খ্রীঃ রাক্তদণ্ড কাড়িয়া লইয়াছিলেন। 
কিন্ত অচিরে তাহার মৃত্যু হওয়ায় তদীয় ভ্রাতা সুলেমান রাজতক্তে 
অধিষ্ঠিত হইলেন। 

'স্বলেমানের অধীনে ভবানন্দ হইলেন মন্ত্রী আর শিবানন্দ হইলেন 
কাছনগো দপ্তরের অধ্যক্ষ । এই সময়ে শ্রীহরি ( বিক্রমাদিত্য ) এবং 
জানকীবল্পভ (বসন্ত রায় ) উভয়েই উদীয়মান যুবক। সুলেমানের 
পুত্র বয়াজিদ ও দায়ুদের সহিত উহাদের বন্ধুত্ব বয়সের সমতায় এবং 
বসবাসের সান্পিধ্ ক্রমেই দৃঢ়তর হুইয়! উঠিল । 


প্রতাপাদিত্যের জন্ম 


এই সময়েই ভবানন্দ গ্রতৃতি যখন গৌড়ে অবস্থান করিতেছিলেন, 
১৫৬০ খ্রীঃ অথবা ইহার অব্যবহিত পরে, শ্রীহরির অতি অল্প বয়সেই 
উগ্রকণ্ঠ বন্থু মহাশয়ের কন্তার গর্ভে প্রতাপ জন্মগ্রহণ করেন। * 


* জন্ম-তারিখ সন্বক্টে নানা! মত £--(ক) রামরাম বস্থর মতে__যশোহর 
আসিলে জন্ম, অতএব ১৫৭৪ গ্রীষ্টাব্দের পূর্বে জন্ম হইতে পারে না। (খ) 
সত্যচরণ শীস্ত্রীর মতে--১৫৬৮ খ্রীঃ জন্ম এবং ১৬০৬ শ্রীঃ মানসিংহের হত্তে শেষ 
পতন ও মৃত্যু। প্রতাপের পরমায়ু ৩৯ বৎসর। (গ) “বিশ্বকোষ” মতে-_ 
১৫৬৪ থ্রী; জন্ম--৪২ বৎসর জীবৎকাল। (ঘ) “বঙ্গের বীর পুত্র” গ্রন্থে 
ফযোগেন্্নাথ ঘোষের মত__১৫৬০ খ্রীঃ জন্ম । (ও) নিখিলনাথ রাঁয়-_১৫৬১ খ্রীঃ । 


২৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


ওদিকে সুলেমানের মৃত্যুর পরে দায়ুম সিংহাসন অধিকার করিয়া 
বসিলেন ( ১৫৭৩ ) এবং পুরাতন বন্ধু ও বয়ন্ত শ্রীহরিকে ও জানকী- 
বল্পতকে অমাত্যপর্দে বরণ করিলেন-_অবশ্ত যোগ্য এবং জমকালে। 
উপাধিতে তৃষিত করিয়াই। শ্রীহরি হইলেন “বিক্রমাদিত্যঠ আর 
জানকীবল্লভ হইলেন প্বসন্ত রায়” । * র 

কিন্ত রাজনৈতিক ঘটনার গতিবেগ ক্রমেই বাড়িয়া উঠিল । দায়ুদ 
ক্ষমতামদ্দে আত্মহারা হুইয়, শুধু উচ্ছঙ্খলতার শোতে গা ভাসাইয়াই 
নিরস্ত থাকিলেন না, উদ্ধত হইয়া স্বাধীনতা ঘোষণা করিলেন, ফলে 
মোগল-পাঠানের সংঘর্ষ অনিবার্য হইয়া উঠিল। 


“ঘশোহর রাজ্য, প্রতিষ্ঠ। 


মোগল-পাঠান সংঘর্ষের ঝড়ো মেঘ আকাশে দেখা দেওয়ার 
অনেক আগে, পাকা-মাথ! ভবানন। বুদ্ধিটুকু কাজে লাগাইতে চেষ্টা 
করিয়াছিলেন। স্থলেমানের খৃত্যুর পরে গৃহবিবাদ বাধিতেই তিনি 
কাজ গুছাইবার ফাক খু'জিতে লাগিলেন। দক্ষিণবঙ্গে যমুনার পূর্বব 
পারে সমুদ্রকূল পর্য্যন্ত বিস্তৃত একটী ভূভাগ টাদ খা জায়গীর নামে 
চিছ্নিত ছিল; চাদ খা নিঃসম্তান অবস্থায় মরিয়া বিক্রমাদিত্যের ভাগ্য 
ফিরাইয়া দিয়া গেলেন। ভবানন্দ বিক্রমার্দিত্যকে দিয়া দায়ুদ খাঁর 
নিকট জায়গীরটা প্রার্থনা করাইলেন। দায়ুদ বয়ন্তের প্রার্থন৷ পূর্ণ না 
করিয়া কি পারেন? ১৫৭৫ খ্রীঃ যশোহর রাজ্যের ভিত্তি স্থাপিত 
হইল। তবানন্দ সর্বাপেক্ষা উদ্মী ও কর্ধক্ষম বসস্ত রায়কে টাদ খা 
জায়গীরে রাজ্য স্থাপন করিতে পাঠীইলেন। জঙ্গল কাটিয়া বসস্ত রায় 
নূতন রাজ্য পত্তন করিলেন । 


* সম্ভবতঃ এই সময়েই শ্রীহরির পুত্রকেও “আদিত্য'দের একজন করিয়া 
তুলিয়।ছিলেন। 


প্রতাপ আদিত্য নাটকের এঁতিহাসিকতা ২৯ 


মোগল-পাঠান সংঘর্ষ 


এই সময়েই দায়ুদ স্বাধীনতা ঘোষণা করিতেই আকবরের 
সেনাপতি মুনেম খ| আসিয়া! পাটনা অবরোধ করিলেন। শোণ 
নদের মোহনায় যুদ্ধ হইল। পরাজিত দাযুদ পাটন! দুর্গে আশ্রয় 
লইতে বাধ্য হইলেন ( ১৫৭৪)। তারপর এক সহত্র রণতরী লইয়া 
সমাট আকবর স্বয়ং পাটনায় উপস্থিত হইলেন। হাজিপুর ছূর্গ 
আক্রান্ত হইল-_মোগলরা বুদ্ধে জয়লাভ করিল। দায়ূদের আমীর ও 
ওমরাহুবর্গ পলায়ন অথবা আত্মসমপণ-_-এই ছুই দিক ছাড় আর 
কোন দিকেই চিন্তার গতি ফিরাইতে পারিলেন না| দায়ুদ কিন্ত 
দুইটার কোনটীকেই গ্রহণ করিতে রাজি হইলেন না। তবে বুদ্ধিবল 
বড় বল। কছুলখা দায়ুদকে মদ খাওয়াইয়া অজ্ঞান করিলেন এবং 
তাহাকে লইয়া! নৌকাপথে পলায়ন করিলেন। 

বিক্রমাদদিত্য দায়ুূদের ধনসম্পত্তি নৌকায় বোঝাই করিয়া লইয়া 
পিছনে পিছনে চলিতে লাগিলেন। দাযুদ নিজের ভবিষ্যত স্পষ্ট 
অক্ষরে লিখিত দেখিয়! বিক্রমাদিত্যকে ধনরত্ব যশোরে লইয়া যাইতে 
নির্দেশ দিলেন। ওদিকে আকবর পাটন] হুর্গ অধিকার করিলেন 
এবং মুনেম খাকে বাঙ্গালার 'নবাব' নিযুক্ত করিয়া! আগ্রায় ফিরিয় 
গেলেন। 

দাযুদ পলাইয়া তাগায় গেলেন। কিস্ক মুনেম খাঁকে নিকটবর্তী 
মেখিয়াই উড়িয্যার দিকে পলায়ন করিলেন। টোডরমল্ল দায়ূদের 
পশ্চান্ধীবন করিলে 'দায়ুদের পুত্র জুনেদ খ! উড়িষ্যার পাঠান 
বীরগরণের ' সহযোগিতায় টোডরমল্নকে আক্রমণ এবং পরাজিত 
করিলেন। কিন্ত মুনেম খ1। আসিয়া পড়ায় যুদ্ধের গতি ফিরিয়! 
গেল। মোগলমারী নামক স্থানে গুজর থী মুনেম খাকে একবার 


৩০ ন।ট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


পরাজিত করিলেও, শেষ পর্য্যন্ত নিহত হইলেন। দায়ুদ অগত্যা 
পলায়ন করিলেন। কিন্তু টোডরমল্ল সমুদ্রতীর পর্য্যস্ত তাহাকে 
অস্থুসরণ করায়, দায়ুদ বাধ) হইয়া! বশ্ঠতা স্বীকার ও সন্ধি প্রার্থনা 
করিলেন। প্রার্থনা পূর্ণ হইল। দায়ুদকে উড়িষ্যার শাসনতার 
দেওয়! হইল। মুনেম খা বঙ্গ-বিহারের শাসনকর্তা চইয়া গৌড়ে 
রাজধানী স্থাপন করিলেন । | 

এই সময়ে গৌড়ে ভীষণ মহামারী দেখা দিয়াছিল। মুনেম খা এত 
যুদ্ধে জয়ী হইলেও ব্যাধির সহিত যুদ্ধে পরাজিত হইয়া প্রাণটা ত্যাগ 
করিলেন। আকবর হুসেনকুলি থাকে বঙ্গেশ্বর করিয়া! পাঁঠাইলেন। 
দায়ুদ অবসর পাইয়া আবাঁর বিদ্রোহী হইলেন। প্রাণপণ যুদ্ধ 
করিয়াও দাঁযুদ পরায় ঠেকাঁইতে পারিলেন না, অবশেষে প্রাণও 
হারাইলেন। বিক্রমাদিত্য এবং বসস্তরায় প্রকৃত বন্ধুর মত এ পর্য্স্ত 
দীয়ুদের সঙ্গে সঙ্গেই ছিলেন। কিন্ত দাঁয়ুদের মৃত্যুর পরে তাহারা 
নিরুদেশ হইলেন- অর্থাৎ ছদ্মবেশে থাকিতে বাধ্য হইলেন। প্রবাদ 
রটিয়া গেল- বিক্রমাদিত্য বসস্তরায় সন্ন্যাসী হইয়াছেন) টোডরমল্ল 
দায়ুদের নথিপত্র ঘাঁটিয়া দেখিলেন যে হিসাঁব-পত্র সমস্তই বিক্রমাদিত্য 
বসন্তরায়ের করায়ত্ব । সুতরাং তাহাদের সাহাধ্য অপরিহাধ্য। তিনি 
বিক্রমাদিত্যের সন্ধান করিতে লাগিলেন। বিক্রমাদদিত্যও অবস্থা 
পর্য্যবেক্ষণ করিয়া, ছল্পবেশ ত্যাগ করিয়া টোডরমল্লের সহিত দেখা 
করিলেন এবং আহ্গগত্যের মাথাটী পাঠানের দিকে না দিয়া মোগলের 
দিকে নত করিয়! দিলেন (১৫৭৬)। টোডরমন্ল অনৃতজ্ঞ ইন নাই; তিনিই 
চেষ্টা করিয়৷ যশোর রাজ্যের বাদশাহী সনদ আদায় করিয়া দিলেন) 
১৫৭৭ খ্রীঃ বিক্রমাদিত্য সিংহাসনে আরোহন করিলেন । 


প্রতাপ-আদিত্য নাটকের এ্রতিহাসিকতা ৩১ 
প্রতাপাদিত্যের বাঁল্জীবন 


১৫৬০ খ্রীষ্টাব্দে বা কিছুকাল পরে গৌড়ে বিক্রমাদিত্যের যে পুত্র 
জন্মগ্রহণ করিয়াছিল তাহার নামকরণ করা হইয়াছিল গোপীনাথ 
পরবর্তীকালে বৈশিষ্ট্যের ছাপ দিতেই গোপীনাথের নাম রাখা 
হইয়াছিল প্রতাপাদিত্য । 

প্রতাঁপের কোষ্ঠীর ফল মোটেই তাল ছিল না। পিতৃহত্যা-দোষ 
লইয়া তাহার জন্ম। পাঁচ দিন মাত্র বয়সেই-__হতিকা গ্ছেই_মাতার 
মৃত্যু ঘটিল। বিক্রমাদিত্য পত্বীবিয়োগে মর্মব্যথ! না| পাইলেন এমন 
নহে, কিন্তু পুত্র পিতৃঘাতী হইবে-_কোষ্ঠীর এই ফল শুনিয়া দারুণ 
অশাস্তি ও অস্বস্তির মধ্যে পড়িলেন। নব জাতকের প্রতি তাহার স্সেহ 
স্বচ্ছনে প্রবাহিত হইতে পারিল না। কিন্তু বসস্তরায় প্রতাপকে 
শ্নেহতপ্ত বক্ষে ধারণ করিলেন এবং তাহার জ্যোষ্ঠা পত্ধী স্তিকাগৃছেই 
প্রতাঁপের মায়ের স্থান পূর্ণ করিয়া বসিলেন। 

অতি শিশুকাঁলে প্রতাপ নাকি অত্যন্ত শাস্ত ও নিরীহ ৪ 
কিন্তু বয়োবুদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে চঞ্চলতা৷ এবং গুদ্ধত্য বৃদ্ধি পাইতে লাঁগিল। 
সময়ের প্রথানথসারে প্রতাপকে সংস্কৃত, ফারসী ও বাঙ্গালা শিখিতে 
দেওয়া! হইল, কিন্তু শাস্ত্র অপেক্ষা শস্ত্রের প্রতি তাহার অধিকতর পক্ষপাঁত 
দেখ! যাইতে লাগিল। বাল্যকালেই প্রতাপ মুগয়া আরম্ভ করিলেন । 
এই সব ব্যাপারে শঙ্কর হৃর্ধ্যকাস্ত প্রভৃতি ছুরস্ত বালকের সাহ্চধ্য ছিল 
অবিরাম ও অকুঠ। একদিন এমন একটা ঘটনা ঘটিল--প্রতাপের 
বাণে আহত হুইয়া একটা পাখী ঘুরিতে ঘুরিতে বৃদ্ধ রাজা 
বিক্রমাদ্দিত্যের সম্মুথেই আসিয়া পড়িল। এই ঘটনাটা যত তুচ্ছই 
হউক, বিক্রমাদিত্যকে প্রতাপের কোষ্ঠীর ফল স্মরণ করাইয়! খুবই 
চঞ্চল করিয়! তুলিয়াছিল। কথিত আছে--এইরূপ নানাগ্রকার ঘটন! 


৩২ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


রাজার মধ্যে এত মাত্রায় বিরক্তি ও অস্থিরত! বাড়াইয়া দিয়াছিল যে 
তিনি পুত্রটীর বিনাশের কল্পনাকেও এক সময় মনে স্থান দিয়াছিলেন। 
তবে বসন্তরায়ের স্গেহালিঙ্গন এত ছুর্ভেন্ধ ছিল যে বিক্রমাদিত্য কল্পনাকে 
কাধ্যে পরিণত করিতে অগ্রসর হইতে পারে নাই। 


প্রতাপের বিবাহ ও রাজ্যাধিকার 


বিবাহ দিলে প্রতাপের মতিগতি ফিরিতে পারে এই আশায়, 
বিক্রমাদিত্য ও বসস্তরায় উদ্চোগী হইয়া প্রতাপের বিবাহ দিলেন, * 
কিন্ত বিবাহের পরেও ছুরস্তপনা কমিল না। তখন ছুই ভাই আবার 
পরামর্শ করিলেন এবং স্থির করিলেন-_প্রতাপকে আশ্রায় পাঠানো 
কর্তবা-_রাজনীতির অভিজ্ঞতা ইত্যাদি সংগ্রহ করিবার উদ্দেশ্তেই 
প্রতাপ ১৫৭৮ খ্রীঃ আগ্রায় প্রেরিত হইলেন। 

বসন্তরায়ের পত্র লইয়া! প্রতাপ আগ্রা যাত্রা করিলেন। বসস্তরাক্বের 
সহিত টোডরমল্লের পৃর্ব্বেই খুব পরিচয় ঘটিয়াছিল, সুতরাং পত্রথানি 
তাঁহার কাছেই লেখা হইল। এই সময় টোডরমল্লের বিপুল সম্মান 
--বাদশাহ তাহাকে উজীর পদে উন্নীত করিয়া রাজ। উপাধি দিয়া- 
ছিলেন (১৫৭৮)। বসম্তরায়ের পত্র পাইয়া টোভরমল্প বাদশাহের 
সহিত প্রতাপের সাক্ষাৎকারের সুযোগ করিয়া দিলেন। বাদশাহ 
প্রতাপের বীরত্বব্যপ্জক আকৃতি দেখিয়া মুগ্ধ না হইয়া পারিলেন না। 

প্রতাপাদিত্যের আশ্ী! গমনের কিছুকাল পূর্বে ১৫৭৫ খ্রীঃ রাণা 
প্রতাপ হুলদিঘাটের যুদ্ধে পরাজিত হইয়াছিলেন, কিন্তু তাঁহার বীরত্ব- 
কাহিনী ঘরে ঘরে মুখে মুখে উদগীত হইতেছিল। রাজধানী তখন 


* ঘটক কারিকার মতে--তিন বিবাহ £--(১) জগদানন্গ রায়ের কন্যা, 
(২) জিতমিত্র নাগের বন্যা “শর ৎকুমারী”--ইনিই উদয়াদিত্যের বস্তা, (৩) গোপাল 
ঘোষের কৃষ্কা ৷ 


প্রতাপ-আদিত্য নাটকের এঁতিহাসিকত। ৩৩ 


প্রতাপের কীন্ভিকাহিনীতে মুখরিত। রাণীপ্রতাপের অটল স্বল্প 
প্রাণপণ সাধন! বাঙ্গলার প্রতাপের মনে স্থায়ী প্রভাব বিস্তার করিয়া- 
ছিল। আগ্রার কাধ্য শেষ করিয়া প্রতাপ শঙ্কর হৃর্যকাস্তের সহিত তীর্ঘ- 
দ্রমণে বহির্গত হইলেন এবং হিন্দু-বীর্ষে;র প্রধান তীর্থ চিতো'র দর্শন 
করিয়৷ আপিলেন। চিতোর ছুর্মের অবস্থান ও নির্দীণ-কৌশল দেখিয়! 
প্রতাপ শুধু বিশ্মিতই হইলেন না, হুূর্গ নিশ্মাণের কৌশল ও প্রেরণাও 
লাভ করিলেন এবং স্বাধীনরাজ্য প্রতিষ্ঠার বাসনা এই সময় হইতেই 
মাথা তুলিতে চেষ্টা করিল। 

প্রতাপ যশোর রাজ্যের অধিকার নিজের হস্তে লইবার জন্য উদ্যোগী 
হইলেন। স্থযোগও মিলিয়া গেল। ১৫৮" খ্রীঃ প্রারস্তে বঙ্গ- 
বিহারে জায়গীরদারদিগের এক ভীষণ বিদ্রোহ উপস্থিত হুইল। 
টোডরমল্লপ বিল্রোহ দমনের জগ্য বাঙ্গলায় প্রেরিত হইলেন এবং পরবর্তী 
ছুই বৎসরের জন্য বঙ্গের শাসনকর্তী নিধুক্ত হইলেন। টোডরমল্লের 
অগ্ুপস্থিতিকালে প্রতাপাদিত্য যশোর রাজ্য গিজ হস্তে লইবার জন্ত 
কৌশল প্রয়োগ করিলেন। ছুই তিন বারের খাজন! জম! না দিয়া 
বাদশাহকে জানাইলেন যে যশোরের শাসনকর্তীরা খাজনা আদায় 
করিতে সক্ষম নছেন,--সনন্দ তাহাকে দিলে তিনি বাকী খাজনা শোধ 
করিয়৷ দিবেন এবং চিরাম্থুগত হইয়া থাঁকিবেন। বাদশাহ সম্মত 
হইলেন, প্রতাপ সনন্দ লাভ করিলেন। 

১৫৮২ খ্রীঃ বাদশাহী লোক-লক্কর লইয়! প্রতাপ যশোর পৌছিলেন 
এবং অতর্ধিতে যশোর হুর্গ অবরোধ করিয়া বসিলেন। এই অভাবিত 
ঘটনায় সকলেই বিশ্মিত ও ক্ষুন্ধ হইলেন। কিন্তু বসস্তরাঁ় তাহার 
্বতাবসিদ্ধ মধুর ও স্সেহুময় বাবহারে বিজ্বোহী প্রতাপকে বশীতৃত 
করিলেন। প্রতাঁপ গর্ধে ও সানন্দে রাঁজপুরীতে প্রবেশ করিলেন । “ 


৩৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


ঘশোরেশ্বরী আবিষ্কার ও রাজ্যাভিষেক 


রাজা বিক্রমাদিত্য প্রতাঁপের ব্যবহারে মরমে মরিয়।! গেলেন । 
বসম্তরায় তাহার অক্লান্ত সেবার এবং অকৃত্রিম ভক্তি ভালবাসার 
বিনিময়ে কেবলমাত্র বঞ্চন। ও কৃতপ্রতা পাইবে-কিছুতেই তিনি তাহা! 
সহ করিতে পাঁরিলেন না। রাজ্যকে তিনি দশ-আনা ছয়-আনা ভাগ 
করিলেন-_গ্রতাপের ভাগে পড়িল দশ-আনা, আর বসন্ত পাইলেন ছয়- 
আনাঁ। কিন্তু এই বিভাগও শাস্তি প্রতিষ্ঠা করিতে পারে নাই। 
বিক্রমাদিত্যের শাগ্য ভাঁল--১৫৮৩ খ্রীঃ তিনি মরিয়! বাচিয়া গেলেন। 

প্রতাপ ধৃমঘাটে নূতন ছূর্ন ও রাজধানী স্থাপন করিতে ইচ্ছা 
করিলেন। বসম্তরায়ই অগ্রণী হুইয়! সমস্ত উদ্যোগ আয়োজন করিলেন 
কমল খোজ! দুর্গ নির্মাণের তত্বাবধান করিতে নিধুক্ত হইলেন। 
প্রবাদ আছে_এই তত্বাবধান-কালে কমল খোজা জঙ্গলের মধ্যে 
গভীর রাত্রে অগ্নিশিখ! দেখিতে পাইয়াছিলেন। জঙ্গল পরিষ্কৃত 
হইলে স্তপীরুত হষ্টকাদির তগ্নাবশেষের তলে যশোরেশ্বরী দেবীর 
পাবাণময়ী মুত্তি আবিষ্কৃত হইল। এই দেবীর আবিষ্কারের পরে 
প্রতাপের জীবন-শোত পরিবন্তিত হইল। প্রতাপ পৈতৃক বৈষ্ণব ধর্ম 
ত্যাগ করিয়া কায়মনোবাক্যে শাক্ত হইয়া উঠিলেন। মায়ের প্রসাদী 
স্থর৷ পাঁন করিতে করিতে প্রতাপ যেন সুরাসক্ত হইয়া পড়িলেন। 

১৫৮৭ অবে ধূমঘাট ছুর্ন ও তৎসংলগ্ন আবাস-বাটা নিম্মিত হইলে 
প্রতাপ সপরিবারে তথায় স্থানান্তরিত হইলেন, এবং বসম্তরায়ের 
উৎসাহে ও মুব্যবস্থাপনায় তাহার পুনরভিষেক ক্রিয়া সম্পন্ন হইল। 
এই উপলক্ষে বঙগদেশের সকল ভূএ রাজগণ সম্মিলিত হুইয়াছিলেন। 
এবং ম্বাধীনতা-রক্ষা করিবার উপায় সদ্বন্ধে মত-বিনিময়ও করিয়া 
ছিলেন। 


প্রতাপ-আদিত্য নাটকের এঁতিহাসিকতা ৩৫ 


প্রতাপের দুর্গ-সংস্থান ও সৈম্য-বিভাগ 


রাজ্যাভিষেকের পর প্রতাপ নান! স্থানে হুর্ধ নির্মাণ করিলেন £ 
(১) যশোর ছুর্ন, (২) ধূমঘাট হুূর্ঈ, (৩) রায়গড় ছুর্ম, (৪) 
কমলপুর দুর্গ, (৫) বেদকাশী হূর্গ, (৬) শিবসা দুর্খ, (৭) সালিখা হর্ন, 
(৮) মাত-লা দুর্গ, (৯) আড়াই বাঁকীর দুর্গ, (১০) সাগর দ্বীপ দুর্গ, 
(৯৯) মণি দুর্ঘ, (১২) রায়মঙগল দুর্গ, (১৩) চাকসিরি হূর্থ। 

প্রধান প্রধান সেনাপতি হইলেন কৃর্য্যকাস্ত, কমল খোজা, জামাল খাঁ, 
যুবরাজ উদয়াদিত্য এবং ফিরিঙ্গি রডাঃ (ক) ঢালী সৈম্ের অধ্যক্ষ 
হইলেন-_ মদন মল্ল, কালিদাস রায়, সবাই বাড়,য্যে ; (খ) অশ্বারোহী 
সৈম্তের--প্রতাপসিংহ দত্ত ; ( গ) তীরন্দাজ সৈন্যের-_স্ুন্দর ও ধুলিয়ান 
বেগ; (ঘ) গোলন্দাজ সৈগ্যের-_ফ্রানসিস্কো রডা ) (উ) নৌ-সৈম্তের 
__অগস্টাস্‌ পেড়ো) (চ) রক্ষিসৈন্তের অধ্যক্ষ__বিজয়রাম ভঙ্জ ও 
রত্বেশ্বর ; (ছ) কুকি সৈছের-_রঘু। 

প্রতাপ ধৃমঘাটে রাজত্ব আরম্ভ করিলে ( ১৫৮৭) বসস্তরায় রায়গড় 
ছুর্গে পরিবারবর্গ স্থানাস্তরিত করিলেন। কেবল উৎসবাদ্দির সময়ে 
কখনও কখনও যশোরে আগমন করিতেন। এদিকে প্রতাপ শঙ্কর 
প্রভৃতির মন্ত্রণায় স্বাধীনতা ঘোষণার আয়োজন করিতে লাগিলেন। 
প্রতাপের হাবভাব দেখিয়া বসস্তরায় খুবই শঙ্কিত হুইয়া উচিলেন। 
মোগলের সহিত সংঘর্ষ উপস্থিত হইলে অনিবাধ্য পরিণাম যাহা ঘটিবে, 
মানস চক্ষে তাহা দেখিতে পাইয়া প্রতাপের ইচ্ছাকে তিনি সমর্থন 
করিতে পারিলেন না । প্রতাপ কিন্তু খুল্পতাঁতের অনিচ্ছাকে গুভাকাঙ্থা 
রূপে গ্রহণ করিতে পাঁরিলেন না । তাহার মনে এই ধারণাই প্রবেশ 
করিল যে খুল্পতাত তাহার অত্যুদ্য়কে সরল মনে গ্রহণ করিতে 
পারিতেছেন না। 


৩৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


ওদিকে ১৫৯১ খ্রীঃ পাঠানগণ পুনরায় বিদ্রোহ ঘোষণা করিল এবং 
হাম্বীর মল্লের রাজ্য আক্রমণও করিয়া! বসিল। হাম্বীর মল্প ছিলেন 
মোগলের অন্গগত, প্রতাপ হাম্বীর মল্লের পক্ষে পাঠানদের বিরুদ্ধে 
বুদ্ধ করিতে যাইতে বাধ্য হইলেন | হুদ্ধযাত্রাকালে তিনি খুল্লতাতের 
পদধূলি লইয়া! উড়িষ্যাভিমুখে যাত্র/ করিলেন! ১৫৯৩ শ্রীঃ প্রতাপ 
যদ্ধশেষে যশোরে প্রত্যাগত হইলেন এবং খুল্পতাতের জগ “গোবিদ্দ- 
দেবের বিগ্রহ" লইয়। আমিলেশ। 


কিন্ত নিয়তিকে কে কবে বাধ! দিতে পারিয়াছে! নিয়তির 
চক্রান্তে হিত বিপরীত হইয়া ফাড়ায়। বসস্তরায়ের অযাচিত স্সেছ- 
ক্রোড়ে বদ্ধিত হইয়াও প্রতাপ বসস্তরায়কে সন্দেহের চোখে দেখিতে 
লাগিলেন। অবশ্ত ইহার যে কোন কারণ ছিল না এমন নহে। 
প্রথমতঃ সঙ্গিগণের কুপরামর্শ বীজ বপন করিয়া রাখিয়াছিল, পরে 
বসপ্তরায়ের পুত্রদের জ্ঞাতি-বিদ্বেষের ফলে বীজ অঙ্কুরে পরিণত 
হইয়াছিল, এবং এই অঙ্কুর চাকসিরি পরগণার স্বত্বাধিকার-দ্বন্বে পরিণত 
বৃক্ষের আকার ধারণ করিয়াছিল। চাকসিরি পরগণা বসস্তরায়ের 
শ্বশুর কষ্ণরায় দ্ত মহাঁশয়ের সম্পত্তি, সেই কারণেই প্রতাপের রাজ্যা- 
স্ততৃক্ত হইলেও উহ! বসন্তরায়ের শ্তালকদের অধিকারে ছিল। অথচ. 
পূর্ববদেশীয় শক্রুর অভিযানের কবল হইতে রাজ্যকে রক্ষ! করিতে 
হইলে 'চাকসিরি'র উপর পূর্ণ অধিকার একান্ত অপরিহাধ্য। প্রতাপ 
মরিয়! হইয়া উহার দাবী করিলেন-_কিন্তু বসস্তরায় চাকসিরি প্রত্যর্পণের 
কোন উপায় দেখিতে পাইলেন না; কারণ তাহার পুত্রগণ ও শ্তালকের! 
ভীষণ বিরোধী হুইয়! পড়িলেন। এই কারণে প্রতাপের ক্ষোত ও 
ক্রোধ সপ্তয়ে চড়িয়া গেল। চাকসিরি তীহার চাইই চাই। 


প্রতাপ-আঙিত) নাটকের এ্রতিহাসিকতা ৩৭ 


সুযোগও জুটিয়া গেল। বসন্ত রায়ের পিতৃশ্রান্ধ উপস্থিত, 
ধর্মানুষ্ঠানে প্রথম! পত্বীর অগ্রাধিকার থাক! সত্ত্বেও বসন্তরায় এই 
অনুষ্ঠানে জ্যেষ্ঠ পত্বীকে ধৃমঘাট হইতে না আনাইয়া, গোবিন্ারায়ের 
মাতাকেই সহধর্মিণীর অধিকার দিলেন। প্রথম পত্বী প্রতাঁপকে মানুষ 
করেন এবং ধৃমথাটেই প্রতাপের কাছে থাকিতেন। ধূমঘাট হইতে 
কেবলমাত্র প্রতাপ নিমন্ত্রিত হইলেন। 'প্রতাঁপের মা* প্রতাপকে 
অপমানের কথা জানাইলেন, অবপ্ত প্রতাপও বুঝিয়াছিলেন__ 
প্রতাপের ক্ষোভের আগুনে বাতাস লাগিল। 

প্রতাপ প্রস্তুত হইয়া এবং সশস্ত্র শরীররক্ষী দ্বারা পরিবৃত হইয়া 
শ্রান্ধদিনে রায়গড় ছুর্গে প্রবেশ করিলেন। অতিরিক্ত মগ্চপাঁন করায় 
চক্ষু তাহার রক্তবর্ঁ-তারপর যোদ্ধ,বেশ। গোবিনারায় (বসন্তরায়ের 
পুর্ন) অতিশয় আতঙ্কিত হইয়া পড়িলেন। অতি আতঙ্কের 
ফলে গোবিন্দ বাক্যব্যয় না করিয়াই দৌঁতালার বারান্দা 
হইতে প্রতাপকে লক্ষ্য করিয়া ছুই ছুইবার তীর নিক্ষেপ 
করিলেন । 

তীর লক্ষ্যতরষ্ট না হইলে প্রতাপের মৃত্যু যত অনিবার্য ছিল, লক্ষ্য্রই 
হওয়ায় গোবিন্দের মৃত্যু তত অনিবার্য হইয়া পড়িল। প্রতাপ 
ক্ষিপ্ত হুইয়া গোবিন্ধকে শেষ করিয়! দিলেন। চারিদিকে হাহাকার 
উঠিয়া গেল। বসম্তরায় যেখানে শ্রান্ধে বসিয়াছিলেন সেখানে সংবাদ 
পৌছিতে তিনি অসম্থ ক্ষোতে অস্থির ও আত্মহারা হুইয়! পড়িলেন। 
অসীমসাহসী বীরযোদ্ক! “বসন্ত রায়” বৃদ্ধ শরীরের মধ্যেই আবার জাগিয়! 
উঠিলেন ! প্গঙ্জগাজল” (বসন্ত রায়ের তরযারির নাম) “গঙ্জাজল” 
বলিয়। তিনি চীৎকার করিতে লাগিলেন। প্রতাপ দেখিলেন 
পগঙ্গাজল” 'বসম্তরায়ের হস্তে পৌছিলে পরিণাম ভয়াবহ। ভীত-্রস্ত 
প্রতাপের বিচার বুদ্ধি লেপ পাহয়া গ্রেল। ক্কৃতদ্বতার 


৩৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


প্রতিমূন্তির মত প্রতাপ খুল্পতাত বসম্তরায়কে হত্যা করিয়া 
বসিলেন। * 


ঈশার্ধ। মছন্দরী, কন্দর্পনারায়ণ 


সর্বজনপ্রিয় উদার ও বীর বসন্তরায়ের হত্যায় চারিদিকে 
প্রতিক্রিয়া দেখা দিল। হিজলীর ঈশাখা| মছন্দরী . বসম্তরায়ের 
বন্ধুগ্থানীয় ছিলেন। বসপ্তরায়ের জামাত। রূপবন্থ (কেহ কেহ বলেন 
বসন্তরায়ের ভ্রাত৷ বাস্থদেব রায়ের জামাত।) কচুরায়কে লইয়া 
ঈশার্থার শরণাপন্ন হইলেন। প্রতাপাদিত্য পাঠানদ্দিগেব শক্তি 
সংগ্রহের সংবাদ শুনিয়া অবিলম্বে ঈশ। খাকে শিক্ষা দিবার জন্য 
উদ্ভোগী হইলেন। রায়গড় ছুর্গে সৈন্ত সমাবেশ করিলেন এবং 
বজবজ প্রন্থৃতি স্থানে স্থসঞ্জিত রণতরী প্রেরণ করিলেন। আয়োজন 
সম্পর্ন হইলে হিজলীর যুদ্ধে প্রতাপাদিত্য স্বয়ং আগমন করিলেন, 


* বসম্তরায়ের হত্যাকাল সম্বন্ধে মতভেদ ঃ_-(ক) সাধারণ মত এই যে চন্ত্র- 
দ্বীপের রাজপুত্র রামচন্দ্রের সহিত প্রতাপের কন্য।র বিবাহকালে বসন্তরায় জীবিত 
ছিলেন। এই বিবাহ হয় ১৬০২ খ্রীঃ, অতএব বসন্ত রায়ের হত্যা ১৬০২ ধীঃ অথব। 
ইহার পরে হয়। (খ) খঘটককারিকার মতে--১৬০২ খ্রীঃ হত্যাকাল। (গ) 
সতীশচন্দ্র মিত্রের মতে- খ্রীঃ ১৫৯৪-৯৫ | 

যুক্তি (১) জেন্ুইট পাত্রীগণ ১৫৯৯ হইতে ১৬০৩ অব্দ পণীস্ত এদেশে 
ছিলেন। বসন্তরায়ের বাক্যের উল্লেখ কোথায়ও নাই। 

(২) রামরাম বসুর গ্রন্থ" হইতে জাপা যায়-বসস্তরায়ের হত্যার পরে 
তৎপুত্রগণ হিজলীর ঈশাখী! মছন্দরীর শরণাপন্ন হন। ঈশার্ধার মৃত্যু ১৯১৫ 
প্রীঃর পরে হয় নাই। | 

(৩) হত্যার পর কচুরায় দিল্লী যান, তখন তিনি অল্পবয়স্ক (১২ বৎসর 
কুলাচাধ্যগণের মতে )* অথচ মানসিংহ যখন যুদ্ধার্থে আগমন করেন তখন কছু- 
রায় মহাবীর, অর্থাৎ ২৩।২৪ বর্ষের কম নহে। মানসিংহের আগমনকাল-- 
১৬০২-৩ অব ধরিলে কচুরায়ের দিল্লী যাত্রাকাল ১৫৯৫ অবের পর হইতে 
পারে না। ্ 


প্রতাপ-আদিত্য নাটকের এঁতিহাসিকত। ৩৯ 


তাহার সঙ্গে আপিলেন কিরিঙ্গী রড। (একটা যুদ্ধে বন্দী হুহয়া 
রড| কিছুকাল আগে প্রতাপের শরণাপর হুইয়াছিলেন) এবং সুন্দর 
প্রন্থতি সেনাপতিবর্দ। ৯৮ দিন যুদ্ধের পর ঈশাখা পরাজিত ও 
নিহত হইলেন। হিজলীতে এবং সাগর দ্বীপে প্রতাপের নৌ-সেনার 
প্রধান কেন্্র স্থাপিত হইল। 

এদিকে পূর্ববঙ্গের পাঠানগণ বাংল! আক্রমণ করিয়। বসিল। 
কন্দর্পনারায়ণকে প্রতাপ সাহায্য পাঠাইতে বিলম্ব করিলেন 
না, ফলে পাঠানগণ পরাজিত হুইল এবং দেশও ত্যাগ 
করিল (১৫৯৬)। 

১৫৯৬ শ্রী: কন্দর্পের মৃত্যু হয়, রামচন্দ্রের বয়স তখন ৬ বংসর। 
১৬০২ খ্রী্াব্বের কথা--প্রতাপের কন্তা বিন্দুমতী ( রোহিনীকুমার 
সেন মহাশয়ের মত্তে--বিমলা) দ্বাদশ বর্ষে পদ্দার্পণ করিলেন এবং 
কন্দর্পনারায়ণের পুত্র রামচন্দ্র তখন চতুর্দশ বর্ষে। বিবাহের যোগ্য 
আয়োজন উভয় পক্ষেই হইল, কিন্তু রামাই ঢুীর মাত্রা-ছাড়ানো একটা 
রপিকত। উৎসবের সমস্ত আলোক নিবাইয়া দিল। রামচন্দ্র কোন 
রকমে প্রাণ লইয় পলাইয়া গেলেন। 


প্রতাপাদিত্যের স্বাধীনতা ঘোষণ। 


প্রতাপাদিত্য শুধু রাজ্য শাসন করিয়াই সন্তষ্ট থাঁকিলেন না, রাজ্য 
বিস্তারেও মনোযোগ দিলেন । হালিসহর, কাচড়াপাড়া, জগ্দল প্রভৃতি 
স্থান হুগলীর মোগল. ফৌজদারের অধিকার হইতে বলপ্রয়োগে দখল 
করিয়া লইলেন। কথিত আছে নদীয়া জিলার কতক স্থানও 
প্রতাপাদিত্যের অধীনত স্বীকার করিয়াছিল । এই সময়ে সপ্তগ্রামের 
ফৌজদারের সহিত বিবাদ বাধিয়া গিয়াছিল এবং রাজমহলের জনৈক 


কর্মচারী শের খাঁর সহিতও তীাছার বিবাদ উপস্থিত হইল । শের খ 


৪৩ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


শঙ্করকে বন্দী করিয়াছিলেন, কিন্তু বন্দী করিয়। রাখিতে পারেন নাই। 
ক্রোধাদ্ধ শের খ! প্রতাপের বিরুদ্ধে সৈগ্ভ পাঠাইলেন, কিন্তু প্রতাপের 
আক্রমণে সৈন্গণ পরাজিত হইয়। রাজমহুলে ফিরিয়। গেল। প্রতাপ 
৯৫৯৯ শ্রীঃ স্বাধীনতা ঘোষণা করিলেন। 

প্রতাপাদিত্যের স্বাধীনতা-ঘোষণার এবং দৌর্জন্তের সংবাদ 
শুনিয়া বাদশাহ আকবর মানসিংহের উপর প্রতা'পকে বাঁধিয়া 
আনিবার জন্ত আদেশ দিলেন। মানসিংহ বাইশজন 'সেনাপতিসহ 
মহাড়্ধরে বঙ্গাভিমুখে যাত্রা করিলেন। ১৬০০ শ্রীঃ মানসিংহ কাশী 
হইতে রাজমহুলে পৌছিলেন এবং ১৬০৩ খ্রীঃ প্রারস্তে বিরাট সৈন্ত- 
বাহিনী লইয়! যশোরাঁভিমুখে অগ্রসর হুইলেন। রূপবন্থ ও কচুরায় 
তাহার সঙ্গে সঙ্গেই ছিলেন। জলঙ্গীর তীরবর্তী “চাপড়া' নামক 
স্থানে ভবানণদ মঙ্জুমদার মানসিংহকে বন্যত্বে অভার্থনা করিলেন 
এবং বহুসংখ্যক নৌকা সংগ্রহ করিয়! দিয়া বাদশাহী সৈম্ভকে নদী 
পার হইতে সাহায্য করিলেন। চাপড়া হইতে মানসিংহ চূর্ণী নদী 
পার হুইয়! চাকদহে পৌছিলেন এবং সেখান হইতে ক্রমে দক্ষিণ দিকে 
অগ্রসর হইতে লাগিলেন। ক্রমে মোগল সৈম্ত বসিরহাট ও টাকী 
অতিক্রম করিয়া হাসনাবাদে পৌছিল। সন্মুথে ছিল বুড়নহাটি ছুর্গ। 
এখানে সামান্য ধরণের একটু সংঘর্ষ হইল । 

ইহার পর মাঁনসিংহ কালিন্দী পার হুইয়া বসস্তপুরে ছাউনি 
করিলেন এবং একগাছি শৃঙ্খল এবং একখানি তরবারি দিয়া 
একটা দূত পাঠাইয়া 'দিলেন। চারির্দিকে তখন প্রতাপ সৈন্য 
সমাবেশ করিতেছিলেন। প্রতাপাদদিত্য নকীব “কেশব ভট্টকে তরবারি 
লইতেই আদেশ দ্রিলেন। যুদ্ধ আরম্ভ হইল। বসন্তপুর ও শীতল- 
পুরের পূর্ববতাগস্থ প্রান্তর মধ্যে যুদ্ধ ত্ারস্ত হইল। ( ঘটকদের 
মতে) তিন দিন ধরিয়া যুদ্ধ চলিল। প্রথম ছুই দিনে মানসিংহ 
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পরাজিত কিন্তু তৃতীয় দিনে জয়ী হইলেন এবং প্রতাপকে বন্দীও 
করিলেন । * | ও 


প্রতাপাদিত্যের পতন 


১৬৭৫ ত্বীঃ আকবর দেহত্যাগ করিলে জাহাঙ্গীর সিংহাসনে 
আরোহণ করিলেন। বঙ্গে তখনও বিদ্রোহের শাস্তি হয় নাই। 
জাহাঙ্গীর মানসিংহকে আবার বঙ্গে প্রেরণ করিলেন (আট মাস বঙ্গে 
ছিলেন )। তাহার পরে কুতুবউদ্দিন এবং শের আফগানের সহিত 
সংঘর্ষে তাঁহার মৃত্যু ঘটিলে জাহাঙীর কুলি খা বঙ্গের নবাব হইলেন। 
বংসরাধিক কালের মধ্যে কুলি খাঁ মৃত্যুমুখে পড়িলে ইসলাম খা বঙ্গের 
সর্বময় শাসনকর্তা হইলেন (১৬০৮)। এই ইসলাম খা'র হস্তেই 
প্রতাপের পরাজয় ও পতন ঘটিয়াছিল (১৬০৯)। সতীশচন্দ্র মিত্র 
লিখিয়াছেন, “প্রতাপাদিত্যের শেষ পতন যে ইসলাম খ!"র সময়ে হয়, 
মানসিংহের হস্তে নে “বহারিস্তান” তাহা সপ্রমীণ করিয়! দিয়াছে ।” 

সন্ধিপ্রার্থ প্রতাপাদিত্য ইনায়েৎ খার সঙ্গে যথা সময়ে ঢাকায় 
গিয়া পৌছিলেন। নবাব কিছুতেই সন্ধির প্রস্তাবে সম্মত হইলেন না, 


** এ সম্বন্ধে উল্লেখযোগ্য মতান্তর £--ক্ষিতীশবংশাবলী-চরিত এবং ভারত 
চন্দ্রের অন্নদামঙ্গলের মতে-_মানসিংহের হস্তেই প্রতাপাদিত্যের পরাজয় ও 
পতন ঘটে। রামরাম বসু কিন্ত লিখিয়াছেন যে সন্ধির পরে “সিংহ রাজার 
সহিত প্রতাপাদিত্যের অধিক অন্তরঙ্গতা হইল”। নিখিলনাথ রায়, সতীশচন্ 
মিত্র প্রভৃতির মতে--প্রতাগাদিত্য যুদ্ধে পরাজিত হইয়া অবশেষে বাধ্য হইয়া 
যানমিংহের সহিত সন্ধি করিলেন। মানসিংহ বসন্তরায়ের বংশধরদের ছয় 
আনা অংশ উদ্ধার করিয়া দিয়া ঘশোর হইতে রাজমহুল ফিরিয়া গেলেন এবং 
পরে শ্রীপুরের কেদাররায়ের রাজ্য আক্রমণ করিয়া শ্রীনগরের মুদ্ধে কেদার 
রায়কে পরাজিত ও নিহত করিিলেন। ১৬০৪ অবে মানসিংহ বঙ্গের কাধ্য 
ত্যাগ করিয়া আগ্রায় চলিয়া! গেলেন ( তারপর ১৬০৬ খ্রীঃ মাত্র আট মাসের জগ 
বঙ্গে প্রেরিত হইয়াছিলেন )। 


৪২ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


নবাব ইসলাম খ প্রতাপকে শৃঙ্খলাবন্ধ করিয়া রাখিলেন ( বহারিস্তান ) 
এবং ইনায়েৎ খাকে যশোরের শাসনকর্তা করিয়া পাঠাইলেন । 
প্রতাপাদদিত্য ঢাকা নগরীতে শৃঙ্খলাবদ্ধ হইয়াছেন এবং উদ্ধারের কোন 
সম্ভাবনা! নাই_.এই নিদারুণ সংবাদ যশোরে পৌছিতেই উদয়াদিত্য 
“চওমুত্তি ধরিয়! মোগলের উপর পতিত হইয়!ছিলেন, ক্িস্ত উদয় আর 
ফিরিতে পারেন নাই । ছুর্গমধ্যে ক্রদদনের রোল উঠিল) রাণী শরৎ- 
কুমারী তাহার কর্তব্য স্থির করিতে বিলম্ব করিলেন না । পরিবারবর্গ 
ও শিশুসস্তানসহ যশোরের মহারাণী জাতি মান রক্ষা করিতে জলমগ্ 
হুইয়। প্রাণ বিসর্জন করিলেন। 

আর প্রতাপাধিত্য ! অনেকদিন পর্য্যন্ত শৃঙ্খলাবদ্ধ অবস্থায় ঢাকায় 
বন্দী করিয়া রাখিয়া! ইসলাম খা প্রতাপসিংহকে পিঞ্জরাবদ্ধ করিয়া 
ঢাকা হইতে নৌকাপথে আগ্রায় প্রেরণ করিলেন। পথে কাশীধামে 
প্রতাপাঁদিত্যের অমর আত্মা দেহমায়া ত্যাগ করিয়া অক্ষয় 
কীত্তিলোকে প্রস্থান করিল-_বঙ্গের শেষ বীর শোচণীয়ভাবে মহা প্রয়াণ 
করিলেন । 
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প্রতাপাদিত্য, এঁতিহাসিক ব্যক্তি__বাঙ্গলার বার ভূঁইঞাদিগের 
অন্যতম এবং প্রধান। তাহার জীবনের ঘটনা অবলম্বন করিয়! 
নাটকথানি লিখিত, সুতরাং নাটকথানির মূল ভিত্তি বা বিষয় ইতিহাস 
বলিয়া নাটকথানিকে এঁতিহাসিক নাটকের পংক্তিতে স্থান দিতে 
আমর! স্ভায়তঃ বাধ্য কিন্তু এ সিদ্ধান্তও না করিয়া উপায় 
নাই যে নাটকথানির মধ্যে এতিহাসিক পরিবেশ অপেক্ষা কাল্পনিক 
ও আধ্যাত্বিক আবহাওয়াই অধিক পরিমাণে পাওয়া যায়। 
. ভ্রীতিহাসিক তথ্যকে নাট্যকার এমন অসঙ্গতভাবে বিন্স্ত করিয়াছেন, 
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স্থান-কাল-পাত্র সম্বন্ধে এমন কাল্পনিকতা দেখাইয়াছেন যে বিশেষ 
উপাানের হিসাবে নাটকথানির ্রতিহাসিক হইবার যথেষ্ট যোগ্যতা 
থাকিলেও সমগ্র স্থষ্টিরূপে উহা কাল্লনিক-প্রায় হইয়া ফাড়াইয়াছে। নাটক 
খানিতে এঁতিহাসিক ভাবস্তদ্ধি সন্তোষজনক মাত্রায় নাই। প্রতাপাদিত্য 
সম্বন্ধে যে সকল তথ্য পাওয়া গিয়াছে বা প্রচলিত আছে, উহার 
অনেকগুলিই নাটকে স্থান পাইয়াছে এ কথা সত্য বটে, কিন্ত এ 
কথাও সত) যে, পারম্পর্ধ্য এবং সঙ্গতির ধার নাট্যকার খুব কমই 
ধারিয়াছেন। 

ৃষ্টাস্ত স্বরূপ উল্লেখ করা যায়-_র।জমহলের শের খা'র সহিত 
বিবাদের কথা বহুকথিত তথা এ্তিহাপসিক-প্রীয়, কিন্তু আগ্রা হইতে 
প্রত্যাবর্তনের সঙ্গে সঙ্গেই শের খা'র আক্রমণ ও পরাজয় বরণ 
ইতিহাস-সমর্থিত বলা যায় না। তারপর, আশ্রাগমনকালে উদয়া- 
দিত্যের জন্ম হয় নাই (জন্ম ১৫৮৭, গমনকালে ১৫৭৮) বা বিন্দুমতীর 
বিবাহও হয় নাই (বিবাহ ১৬০২ খ্রীঃ) অথচ নাটকে পাওয়া যায় 
যে আগ্রাগমনকালে প্রতাপাদিত্য স্ত্রী কাত্যায়নীকে কন্তা বিন্নুমতীকে 
শ্বশুরালয়ে পাঠাইতে নিষেধ করিতেছেন এবং পুত্র উদয়াদিত্যের 
ছেটমুখে বড় বড় কথা শুনিয়া আনন্দিত হইতেছেন। এইরূপ 
আরও দৃষ্টান্ত দিয়া দেখান যাঁয় যে নাট্যকার ঘটনার স্থান কাল 
সম্বন্ধে মোটেই অবহিত হন নাই। ব্যবহিত ঘটনাদের সন্গিপাত 
করিয়া চমক শ্ঙ্তি করিবার দিকে অদম্য ঝেশক থাকায় ঘটন! 
সরিবেশে কালানুবর্তিতা তথা এঁতিহাসিকতা আশাম্গরূপ রক্ষিত 
হয় নাই। 

কালাহুবপ্তিতার ক্রটি ছাড়াও অগ্তধরণের ক্রটিও পাওয়া যায় 
এবং সেই ত্রুটি নাটকখানির এ&ঁতিহাসিক ভাবস্তদ্ধির প্রিপন্থী। 
প্রত ঘটনাকে অতিপ্রাক্কতের রহম্তে আচ্ছন্ন করা এই ক্রুটি। 


৪৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


কল্পনা করিবার অধিকার শ্ষ্টার আছে এবং সে-কল্পন! কবির 
স্বকপোলকলিতও হইতে পারে, কিন্তু কল্পনা যেখানে সঙ্গতি ও 
ওচিত্যবোধে আঘাত দেয় এবং নিছক চমক সৃষ্টির স্থল কৌশল 
হইয়া দাড়ায়, সেস্থলে উহাকে “কল্পনা” (108859007. ) না বলিয়া 
“কাল্পনিকতা? (09০) বলাই সঙ্গত। এইন্ধপ 'কাল্পনিফতা” নাটকে 
আছে এবং চোখেও লাগে । যেমন, প্রতাপাদিত্যের বাঁণে বিদ্ধ হইয়া 
একটী পাখী বিক্রমাদিত্যের সন্থুথে পতিত হইয়াছিল এবং 
বিত্রমাদিত্যকে প্রতাপের কেণষীর ফল স্মরণ করাইয়! চঞ্চল ও বিরক্ত 
করিয়া তুলিয়াছিল-_এ কথা! তথ্য হিসাবে প্রতিহাসিক, কিন্ত 
নাট্যকার এই স্থক্রটীকে কেন্দ্র করিয়! শঙ্করের ও বিজয়ার ব্যাপারের 
যে কল্পনার দান! বাধিতে চেষ্টা করিয়াছেন, তাহা! সমাহরণ হিসাবে 
যত চমকপ্রই হউক-_নাটকীয়” কথাটীর প্রচলিত তাৎপর্য্ের 
দিক দিয়া যত চমৎকারীই হউক-_সুসঙ্গত সৃষ্টি হিসাবে খুব সমা- 
দরণীয় হইয়াছে বলা যায় না। দ্বিতীয়তঃ পর্ত,গীজ জলমস্থ্য রডা যুদ্ধে 
পরাজিত হইয়া প্রতাপার্দিত্যের আ্ুগত্য স্বীকার করিয়াছিল--একথা 
ইতিহাস কথিত কিন্তু নাট্যকার বিজয়ার 'দৈবীশক্তির মহিমাজাল 
বিস্তার করিয়া যে-ভাবে রডাকে জড়াইয়া! ফেলিয়া বশীভূত করিয়াছেন 
তাহা অতিপ্রাকত এবং অতি স্কুল কাল্লনিকতা। প্রতিহাসিক 
ঘটনাকে অতিপ্রাকতের কুছেলিকায় আচ্ছন্ন করায় নাটকথানির 
এঁতিহাসিকত্বের গুরুত্ব অনেক কমিয়! গিয়াছে । 


পাত্রগুলির প্রায় সকলেই নামতঃ নিখুঁতভাবে এ্রতিহাসিক, 
কিন্তু কেহ কেহ কার্য্যতঃ বা ব্যবহারতঃ সংস্কার-বিরোধী হইয়াছে। 
বিক্রমারদিত্যের চরিত্র্টীর কথাই প্রথমে ধরা যাক। এই চরিভ্রটা সম্বন্ধে 


প্রতাপ-আদিত্য নাটকের গ্রতিহাসিকতা ৪৫ 


ধরতিহাসিক এবং সমালোচকগণ যথেষ্ট খু'ত খুঁত করিয়াছেন। 
'যশোহর খুলনার ইতিহাস*এর দ্বিতীয়খণ্ডে ৮সতীশচন্দ্র মিত্র মহাশয় 
লিখিয়াছেন, শ্রদ্ধেয় পণ্ডিত শ্রীযুক্ত ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ 
মহাশয় তাহার প্রতাপাদিত্য নাটকে মহারাজ বিক্রমাদিত্য দ্বার যে 
এক হান্তাম্পদ চরিব্রাভিনয় করাইয়াছেন তাহা বড়ই অগ্রীতিকর। 
প্রবীণ বিক্রমাদিত্যের সে দুর্দশা দেখিলে শীতরক্ত বাঙ্গালীর মুখে 
বিরক্তির রক্তিম। প্রতিভাত না হইয়া পারিবে না। প্রতাপাদিত্যের 
মুল্লুক পর্যন্ত যাহার! জানেন না, কখনও দেখেন নাই, তাহারাই 
যদি সহরের ত্রিতলে বসিয়৷ নাট্যমঞ্চের তাগাদায় পড়িয়! শ্বদেশীয় 
বীরের এরূপ অস্বাভাবিক অবমাননা করেন তাহা হইলে হুঃখ 
রাখিবার স্থান থাকে না। কবির পথ কি এতই নিরম্কুশ, বাঙ্গালী 
আজকাল এতই গল্প-রসিক, যে তাহার নিকট হইতে সস্তায় বাহুব! 
লইতে কোন প্রকার চেষ্টা, অনুসন্ধান বা এ্রতিহাসিক সঙ্গতিরক্ষার 
প্রয়োজন হয় না। এই গ্রচ্থেরই অগ্যস্থলে তিনি লিখিয়াছেন, “আজকাল 
ধাহাঁরা বিক্রমকেশরী বিক্রমাদিত্যকে নাট্যরঙ্গ মঞ্চে আনিয়া রঙ্শুন্ঠ 
ভয়াতুরের চিত্র দেখাইতেছেন তাহার! বাঙ্গালী হইয়াও বাঙ্গালীর মুখে 
কালিম! লেপন করিয়। দিতেছেন” । বাস্তবিক নাট্যকার শিব গড়িতে 
বাঁদর গড়িয়! থাকুন অথবা ইচ্ছ! করিয়াই শিবকে বাদর করিয়! থাকুন, 
বিক্রমাদিত্য এ্রতিহবাপিক সংস্কারে খুবই আঘাত দেয়। প্রতাপাদিত্যের 
পিতাকে হাম্তরসের “আলম্বন* কর! সর্বতোভাবে অঙ্গচিত হুইয়াছে। 
দ্বিতীয়তঃ শঙ্কর ও হৃর্য্যকান্তের চরিত্র সম্বন্ধে চিত্য অনৌচিত্যের 
অভিযোগ করা ন] গেলেও, তাহাদের বাসস্থান সম্বন্ধে নাট্যকার যে 
কল্পন! করিয়াছেন তাহা লইয়! প্রশ্ন করা যাইতে পারে। শস্করের 
বাসস্থান ব্লদীয়ার অন্তর্গত প্রসাদপুর এবং ুর্য্যকান্ত শব্করেরই গ্রামবাসী 
এ তথ্য সত্য হিসাবে গ্রহণ করিবার বাধ! আছে। ৬সতীশচক্স মিত্রের 


৪৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


মতে শক্করের বাঁড়ী “বারাসতে' এবং সৃর্্যকান্তের নিবাস পূর্বাঞ্চলের 
কোন এক গ্রামে । যাহা হউক, এইগুলি খুব আপত্তিকর ক্রটি নহে, 
কারণ ইহাদের সম্বন্ধে যথার্থ সংবাদ খুব কমই পাওয়া যায়। 
তৃতীয়তঃ আজিম চরিক্রটার গ্রতিহাসিকতা বিষয়েও “কিক্ত 

তোল! যাইতে পারে । “ক্ষিতীশ বংশাবলী” গ্রন্থে লিখিত আছে 
_ প্রতাপাদিত্যের দৌর্জগ্যের সংবাদ শুনিয়া এবং কচুরায় প্রভৃতির 
সাক্ষ্যে নিশ্চিত হইয়া বাদশাহ মানসিংহকে প্রতাপকে বাধিয়া 
আনিবার জগ্য আদেশ দিয়াছিলেন, কিন্তু ঘটকদিগের কথায় পাঁওয়। 
যায় যে মানসিংহের আক্রমণের পুর্বে বাদশাহ বঙ্গাধিপ প্রতাপের 
বিনাশের জন্ত ২২ জন আমীরকে সসৈন্ঠে প্রেরণ করিয়াছিলেন ; 
আবার অন্নদামঙ্গলে অছে-_ 

বাইশী লঙ্কর সঙ্গে কচুরায় লয়ে রঙ্গে 

মানসিংহ বাঙ্গালা আইলা । 
নিখিলনাথ রায় মহাশয় বাইশ আমীরের আগমনের কথা বিশ্বাস 

করেন ন!। আর আসিলেও তাহার! মানসিংহের অধীনেই আসিয়া- 
ছিলেন, সতীশচন্দ্র মিত্র প্রভৃতি এই সিদ্ধান্তেরই পক্ষপাতী । কিন্তু 
আজিম থা যে উক্ত লম্করদেরই একজন এমন প্রমাণও পাওয়া যায় 
না। তবে ঘটককারিকায় আছে-_ 

সন্ধাদমশিবং শ্রত্ব। জাহাজীরো মহীপতিঃ 

প্রেষয়ামাস সেনানী আজিম খান সংজ্ঞকঃ। 


আজিমং পাতয়ামাস তীব্র ঘাতেন ভূতলে। 
লক্ষ্য করিবার বিষয়- জাহাঙ্গীর আজিম খাকে পাঠাইয়াছিলেন, কিন্ত 
নাটকে আছে বাদশাহ আকবরই তীহাকে পাঠাইয়াছিলেন। ' নাট্য- 
কারের ধারণ! বোধহয় এই ছিল যে, মানসিংহের হস্তেই প্রতাপের 


প্রতাপ-আদিত্য নাটকের এ্তিহাসিকতা ৪৭ 


পতন-_-অতএব আজিম খাঁকে আকবর ছাড়া আর কেহ পাঠাইতে 
পারেন না। সুতরাং “আজিম” এক হিসাবে এ্রতিহাসিক হইলেও, 
আর এক হিসাবে অনৈতিহাসিক। 

স্্র-চরিত্রের মধ্যে “বিজয়া সম্পূর্ণ কাল্পনিক এবং শঙ্করের স্ত্রী 
কল্যাণীও কল্পন1-কন্তা । তারপর প্রতাপাদিত্যের পত্বীর ( উদয়াদিত্যের 
মাতার ) নাম শরৎকুমারী, কাঁত্যায়নী নহে । 

উপসংহারে এই কথা বলা যায় যে, এ্রঁতিহাসিক উপাদান লইয়! 
নাটকখানি লিখিত হইলেও, কাল্লনিকতার আতিশয্যে নাটকথানির 
এরতিহাসিকত্বের গুরুত্ব অনেক পরিমাণে কমিয়া গিয়াছে। তবে, 
নাটকথানির এয়োদশ সংস্করণের ভূমিকায় শদ্বেয় অধ্যাপক প্রযুক্ত 
মন্ঘমোহন বস্থ মহাশয় যে অভিমত প্রকাশ করিয়াছেন, অগত্যা 
তাহাই স্বীকার করিতে হইবে? স্বীকার করিতে হইবে, “অসামপ্রন্ত 
সত্ত্বেও প্রতাপ-আদিত্যকে স্বচ্ছন্দে এঁতিহাসিক নাটক বলা যাইতে 
পারে, কারণ ইহার মূল ভিত্তি ইতিহাস (” শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক 
বন্ত মহাশয় এই পর্য্যস্তই গ্রাহ্থ, কিন্তু যখন তিনি বলেন, “নাটককার 
কোথাও কোন মুখ্য ঘটন! ও চরিত্রের বিরুতি করিয়াছেন বলিয়া বোধ 
হয় না, বরং তাহার কৌশলময়ী লেখনীর গুণে সেগুলি অধিকতর 
উজ্জ্বল হইয়া উঠিয়াছে। শিব শিবই আছেন বানর বানরই আছে! 
তবে হয়ত কোন চিত্র রঞ্জিত করিবার সময় কবি (বোধহয় ইচ্ছা 
করিয়াই ) রংটা একটু গৃঢ় করিয়া ফেলিয়াছেন”-_তখন তাহাকে 
অকুঠঠিতচিত্তে গ্রহণ করা চলে না। কারণ অন্ততম মুখ্য চরিত্র 
বিক্রমাঘিত্যের বিকৃতি শিবকে বানর করিবার কথাই স্পষ্ট করিয়া 
তুলিয়াছে। বিক্রমাদিত্যের চরিত্রকে 'উজ্জবল' বিশেষণ না দিয়] 
উচ্ছল" বা'জলী'য় বলাই ভাল। 


প্রতাপ-আদিত্যের সাধারণ সমালোচন! 


'গ্রতাপ-আদিত্য' একখানি পর্ধাঙ্ক ইতিহাসমূলক নাটক,__বঙ্গের 
শেষ বীর গ্রতাপাদিত্যের জীবনকথা ইহার উপাদান। যোড়শ 
শতাবীর শেষভাগে যে বঙ্গবীরের আত্মপ্রতিষ্ঠার তথা স্বাধীনতা 
প্রতিষ্ঠার উগ্র কামনাকে দমন করিবার জ্গ্, স্বাধীন বাঙ্গালী 
জাতির অভ্যুদয়ের প্রচেষ্টাকে বিপধ্যস্ত করিবার জগ্য, বাদশাহ 
আকবরকে বাইশজন আমীরসহ মানসিংছের মত সেনাপতিকে বঙ্গে 
প্রেরণ করিতে হইয়াছিল, গৃহ-বিবাদে দূর্বল এবং পারস্পরিক 
অনৈক্যে শজি-ক্ষীণ না হইলে যিনি ঢাকার নবাব ইসলাম খ' 
প্রেরিত সেনাপতি ইনায়েৎ খাকে পর্য্যদত্ত করিতে তথা স্বাধীন 
বাংলার অধীন্বর হইতে পারিতেন, সেই তেজোবিগ্রহ যশোররাঁজ 
প্রতাপাদিত্যের শৌরধ্যবীর্যময় অভ্যুদয় ও অতি শোচনীয় পতনের 
কথাই নাটকথানির উপস্থাপ্য বিষয় বা উপাদান। | 

কিন্ত উপাদান যত ভালই হউক, উপাদেয় হুইয়! না উঠিলে-_ 
শিল্প-সৌন্দধ্যে মনোহর তথা মূল্যবান হইয়া না উঠিলে উহার 
তাল না-হওয়া প্রায় একই কথা | শক্তিহীন জষ্টার হাতে গুরু 
বিষয়ও যে অতিলঘু হইয়া যাইতে পারে নাটকথানির সমা- 
লোচনা মুখে এ কথাটাই বার বার মনে জাগে এবং এই 
কারণেই জাগে যে-_ প্রতাপাদিতোর জীবনকথার মত তেজক্রিয় 
বিষয় উপাদানরূপে পাইয়াও নাট্যকার উহার সদ্ব্যবহার করিতে 
পারেন নাই--উচ্চাঙ্গের শিল্পে পরিণত করিতে পারেন নাই, দেহ- 
প্রাণের সুষম সমবায়ে কাব্য-পুরুষের ব্যক্তিত্ব নাট)কার সে ব্যতিত্ব 
সি করিতে সক্ষম হন নাই। ট্র্যাজেডি ৃষ্টির উপযুক্ত উপাদান 


প্রতাপ-আদিত্যের সাধারণ সমালোচন৷ ৪৯ 


থাকা সত্বেও নাট্যকারের হাতে পড়িয়া নাটকখানি 'ন যযৌ ন- 
তস্থৌ হইয়া আছে, বরং আছে এই কারণেই যে নাট্যকারের মধ্যে 
শিল্পীর সহজ সঙ্গতি-বোধ ও পরিমিতি-বোধের দৈগ্ভ রহিয়াছে-_-ফলে 
কাল্পনিকতা এত প্রশ্রয় পাইয়াছে, চমৎকার অপেক্ষা "চমক" 
সৃষ্টির এত প্রবণতা প্রকাশ পাইয়াছে যে নাটকখানি উপাদেয় 
হট হইয়! উঠিতে পারে নাই। 


প্রতাপ-আদিত্যের শ্রেণী-বিচার 


নাটকথানির গোত্র নির্ণয় করিতে অগ্রসর হইলে নেতিবাঁচক দিক 
দিয়া এক্সপ বল! যান তে নাটকখ।নি কমেডি” নহে বা মিশ্রজাতীয় 
্ট্যাজি-কমেডি”ও নহে । এখন “কমেডি? বা ট্র্যাজি-কমেডি' যদি ন! 
হইয়া থাকে, তাহা! হইলে আর বাঁকী দুইটা শ্রেণীর কোন একটীতে 
পড়িতেই হইবে । সেই ছুটী শ্রেণী-(ক) ট্র্যাজেডি এবং (থ) 
মেলোড্রামা। ন্থতরাং বিচাধ্য বিষয় এই যে প্রতাপ-আদিত্ন 
নটকখানি ট্র্যাজেডি অথবা মেলোড্রামা এই ছুই শ্রেণীর কোন্টার 
অস্তভূক্ত। প্রশ্নীকারে বলা যাঁয়, “প্রতাঁপ-আদিত্য” কি ট্র্যাজেডি ? 
না মেলোড়াম! ? 


প্রথমেই দেখা য'ক্‌ 'প্রতাপ-আদিত্যে" ট্র্যাজেডির কোন্‌ লক্ষণ 
পাওয়া যায় । (ক) প্রতাপ-আদিত্য ন।টকের পরিণাম বিষাদজনক এবং 
শোচনীয় । ক্ুৃতরাং “কমেডি হইতে পারে না-_নিশ্চয়ই ট্র্যাজেডি 
(সাধারণ অর্থে) হইবে ।.(খ) দ্বিতীয়তঃ নায়ক বা কেন্দ্রীয় চরিত্র যেখানে 
মৃন্তিমান পুরুবকার প্রতাপাদিত্য, সেখানে নায়কের স্তরগত যোগ্যত! 
সম্বন্ধে কোন প্রশ্ন আসিতে পারে না_-্প্রতাপাদিত্যের মত শক্তিমান 
ব্যক্তির বিশ্ময়কর 'অভ্যু্খান ও শোচনীয় পরিণাম ট্র্যাজেডির যোগ্যতম 
বিষয় এ বিষয়ে সন্দেহ থাকিতে পারে না। (গ) তৃতীয়তঃ ভয়ঙ্কর 


স৪০০৮ 


৫৩ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


ও করুণ ঘটন। (000105196 2205108 015 8:30. 15৪2) নাটকে 
রহিয়াছে--গোবিন্দের ও বসন্তরায়ের হুত্যা যেমন ভয়ঙ্কর, প্রতাপের 
পরিণাম তেমনই শোচনীয় । (ঘ) চতুর্থতঃ যে “অতিপ্রাকৃত ঘটনা, 
নাটকের “সার্বজনীনত।' স্থির (8:2155158110) অগ্ঠতম উপায় বলিয়া 
স্বীকৃত হইয়াছে (77,205 ০10107৮0001] ষ্টবা ) নাটকে সেই 
অতিপ্রাক্কত ঘটনার একরকম ছড়াছড়ি । তারপর “12080155005 ০ 
(6৩ 1০” ও রহিয়াছে--প্রতাপার্দিত্যকে 45026 ০15 ০01 17117 
1277 2110. 900৫1511116 01959116%” বলা যাইতে পারে । অতএব 
নাটকখানিতে সার্বজনীনতার অস্তিত্ব শ্বীকার করিতে হইবে । 

আর মহামতি নিকল লিখিয়াছেন, %75 58:07091 5151051 
1 01612 0:28505 15 121551591165, [6 আআ 1395 106 (815, 
1005৮৩৮61 511 11510 005 01910082025 105১ 11051 
7৩: 005 01090 200 005৮551 01111191005 05111758650 
125 01791500515, 1175: 019 1] £৪11"*--পার্বজনীনতা 
উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডি-নাটকের মৌলিক ধর্ম । এইটী যদি না থাকে, 
নাটক যতই স্থুলিখিত হউক, নাটকের কাহিনী-কল্পনা যতই পরিপাটি 
হউক এবং চরিত্রগুলি যত স্ুন্রভাবেই বিশ্লেষিত হউক, নাটকথানি 
ব্যর্থ হইতে বাধ্য।' অতএব উক্ত সার্বজনীনতা৷ থাকায় নাটকথানিকে 
উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডি না বলিয়৷ উপায় নাই। 

উল্লিখিত যুক্তি দেখিয়া! প্রতাপ-আদিত্য নাটককে ট্র্যাজেডি 
বলিবার ঝোঁক আপিতে পারে বটে, কিন্তু উচ্চাঙ্গের ট্র্যাজেডির লক্ষণ 
ও-স্বপ্নপ সম্বন্ধে খুব স্ুম্পঞ্ট ধারণ! থাকিলে দেখা যাইবে যে নাটকথানি 
উচ্চাঙ্গের নাটক তথা ট্র্যাজেডি হুইয়া৷ উঠে নাই। 

(ক) প্রথমতঃ নাটকখানি গঠনের দিক হিস্বা অন্চিতরূপে 
শিখিলবন্ধ এবং রোমাঞ্চকর ঘটনাপ্রবণ।. ইছাতে অতিগ্রাকৃত এবং 


প্রতাপ-আদিত্যের সাধারণ সমালোচনা ৫১ 


আকণ্মিক ঘটনার দ্বারা চমক স্ষ্টি করিবার দিকে অবাঞ্ছনীয় এবং 
অসঙ্গত ঝৌক রহিয়াছে। (খ) দ্বিতীয়তঃ উচ্চাঙ্গ নাটকের প্রাণ যে 
হন্ব-_যে দ্বন্ব লাটকের মধ্যে অন্তমুক্ধীনতা (%ম8:02555) আনয়ন 
করে, আবেদনে তীব্রতা ও গভীরতা সৃষ্টি করে-__সেই অপরিহার্ধ্য 
ধর্ম দবদ্ঘ (০0106) নাটকথানিতে নাই বলিলেই চলে । কেন্জ্রীয 
চরিত্র প্রতাপাদিত্যে সংঘর্ষ আছে কিস্ধু ছন্ব নাই। ফলে চরিব্রটার 
শোচনীয় পরিণাম ট্র্যাজেডির গভীর আলোড়ন ও তীব্র সংবেদন সৃষ্টি 
করিতে পারে নাই। (গ) তৃতীয়তঃ উচ্চাঙ্গের নাটকের যেটা 
লক্ষণীয় লক্ষণ, সেই চরিত্র স্থষ্টির (01192150651192103021) সৌষ্ঠবও নাটকে 
নাই। মহাশয় নিকল লিখিয়াছেন, ৬6 229 ৩3796০60০70 
020 211 £:580 2:2135) চ1050051 16 96 128£505, 01050 
01 2. 51906155 111 1101) 1000 815 10111510) ভ11] 1৩ 
1511115111151760. 20056 911] 01010755105 2 06125020105 2230 
111111751119006 0০751 01 013919.06511596012. : 01 26 10556 05 
810 110515051005 01900. 50107616111176 05610512100 17015 19101090120 


(590 11615 ০0910 ৩165৮ আসল কথা, উচ্চাজের নাটকের 
বড় বৈশিষ্ট্য-_অন্তর্ধ্যামী এবং সমুদ্ভাসী চরিত্র-স্জন-ক্ষমতা অথবা 
অন্ততঃ কেবল বাহু ঘটন! অপেক্ষা গভীরতর এবং ব্যাপকতর কোন- 
কিছুর প্রতি দৃষ্টিক্ষেপ। এখন চরিত্রের গভীরতা ও ব্যাপকতার হিসাব 
করিলে নাটকথানিকে উচ্চাঙ্গ নাটক (8:5৪% 19109) বল! চলে না। 
কারণ নাটকের চরিব্রগুর্িতে, এমন কি প্রধান প্রধান চরিত্রগুলিতেও, 
না আছে গভীর ভাবান্দোলন, না আছে তীব্র অনুভব । & 


* লক্ষণীয় নিকল সাহেব এলে চরিত্র-হষ্টির উপরই বেশী জোর দিয়াছেন 
এবং অন্তর্স,খীনতা, সার্বজনীনতা প্রভৃতিকে “অথবা--অন্ততঃ বলিয়া! ছান 
দিয়াছেন, “কিন্তু আয় এক স্থলে-_সার্ববজনীনতাকেই মুখ্য মৌলিক করিয়া, 
তুলিয়াছেন। 


৫২ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা! ও নাটক বিচার 


উল্লিখিত কারণে, প্রতাপ-আদিত্য নাটকথানি ট্র্যাজেডির 'অর্থাৎ 
খাটি ট্র্যাজেডির পর্যায়ে উন্নীত হইতে পারে নাই। পক্ষে যে 
যুক্তিগুলি দেওয়া হইয়াছে, উহারা নাটকের দৈহিক লক্ষণ মাত্র 
যদিও (অবশ্য) সার্বজনীনত! আত্বিক লক্ষণ। কিন্তু সার্বজনীনতাকে 
নিকল সাহেব যত মুখ্য করিতে চাহিয়াছেন, বস্তৃতঃ উচ্চাঙ্গ নাটকে 
উহা তত মুখ্যত্ব দাবী করিতে পাঁরে কি না সন্দেহ, আঁর করিলেও 
অতিপ্রাকৃত ঘটন1-_দেব দেবীর আবির্ভাব, ভূত প্রেতের আবির্ভাব- 
অস্তর্ধান প্রভৃতি সার্বজনীনতা স্ষ্টির পক্ষে যথেষ্ট নহে । নাটকখানি, 
অতএব, ট্র্যাজেডি নহে-_হুইয়াছে মেলোড়ামা। “মেলোড়ামা"র 
শিথিলবন্ধতা, আকস্মিক ঘটনাবাহুল্য, চমকম্থষ্টিগ্রবণতা, সঙ্গতিদৈন্য, 
অন্তমু্ধীনতার অভাব নাঁটকখানিতে যথেষ্ট পরিমাণে পাওয়া যাঁয়। 
অতএব সিদ্ধান্ত করা যাইতেছে যে 'প্রতাপ-আদিত্য” লব্ুবন্ধ 
এবং বিষাদ্-পরিণায একথানি রোমাঞ্চকর নাটক অর্থাৎ 
'মেলোড়াম।” | 

এখন, কোন নাটককে মেলোড়ামা বলা আর প্রথম শ্রেণীর 
নাটক না বলা একই কথা। কারণ পূর্বেই বলা হইয়াছে, 
কতকগুলি ক্রটির জন্যই ট্র্যাজেডি 'মেলোড়ামা"র স্তরে নামিয়! যায়। 
অতএব এ পিদ্ধাণ্ত এখন অনিবার্ধ্য যে প্রতাপ-আদিত্য নাটকথানি 
প্রথম শ্রেণীর সাহিত্য-শিল্প হইতে পারে নাই। 


রসবিচার ও অভিনয়-সাফল্য 


তবে কি প্রতাপ-আদিত্য নাটকে রস-নিষ্পত্তি ঘটে নাই? 
অপ্রিয় সত্য এই-_বাস্তবিক রস-নিষ্পত্তি সুষ্ঠুভাবে ঘটে নাই, যাহা 
ঘটিয়াছে, সংস্কত সাহিত্য-শান্ত্র মতে তাহা 'রসাভাস'। এই ধরণের 
রস-নিম্পত্তিকে ওপচারিক নিষ্পত্তি ছাড়া আর কিছুই বল! চলে না। 


প্রতাপ-আদিত্যের সাধারণ সমালোচন। ৫৩ 


[হা হউক, প্রশ্ন উঠে প্রতাপ-আদিত্য কোন্‌ রসের নাটক? 
নাটকখানির অধিকাংশ ব্যাপিয়া বীর প্রভৃতি নানা রস থাকিলেও 
উপসংহার অংশে করুণ রসেরই প্রধানত ও স্থায়িত্ব হইয়াছে। 
অভিনয় দর্শনাস্তে হৃদয়ে শোকাম্থভূতিই সঞ্চারিত হয়। স্থায়িভাঁব 
শোঁচনা বলিয়া নাটকখানি উপচারতঃ করুণ রসাত্মক। 

অথচ যে নাটকে ওপচারিক রস-নিষ্পত্তি, যে নাটক শিল্প 
হিসাবে বাঞ্চনীয় অভিব্যক্তি লাভ করিতে পারে নাই এবং নানাবিধ 
ক্রটির জগ্য যাহা রোমাঞ্চকর মেলোড্রামার স্তরে নামিয়! গিয়াছে, 
সেই নাটকের প্রথম অভিনয়ে বিস্ময়কর আকর্ষণ ও সাফল্য 
ঘটিয়াছিল। শ্রীযুক্ত হেমেন্দ্র নাথ দাশগুপ্ত মহাশয়ের সাক্ষ্য হইতে 
আমরা জানি-_-“[72912104, ৮৮9৪ 31980. 01 4১11£051% 15, 1903, 
2170 0৮6 51170 09891 60 নু ০৮6:-0:০জা6ণু 11011563 
০৮175 ৪৮৩101116 2170 17701) 1180. (0 1610171 01591011060 101 
812 0£ 8০০01210909610911, 16 17190 2 00116170160. 1711) 101 95 
171£1765 910 00০ 7919 €0০ ৮৮৪ 51 95110065501]. শ্রীযুক্ত 
দাসগুপ্ত মহাশয় নিজের ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতাও জানাইয়াছেন__ 
মফঃস্বল হইতে আসিয়া এক শনিবারে তিনি আট আনার টিকিট 


কিনিতে গিয়াছিলেন, কিন্তু শুনিলেন যে চার টাকার আসনও পূর্ণ 
হইয়া গিয়াছে । 


একাদিক্রমে পচিশ রাত্রি পূর্ণপ্রেক্ষাগৃহে অভিনয়, নাটকখানির 
অভিনয় সাফল্যেরই নিদর্শন | অধিকস্ত নাটকখানি বহুমঞ্চে বহুবার 
অভিনীতও হইয়াছে ( এখনও মাঝে মাঁঝে হয় )। 

এই তথ্যের উপর নির্ভর করিয়া, নিশ্টয়ই কেহ বলিতে পাঁরেন যে 
নাটকখানির অভিনেয়দ্থের (দৃশ্ঠত্বের) মাত্রা যথেষ্টই আছে. 
নাটকখানির মঞ্চসাঁফল্য (59£6-500055) আশানুরূপ অপেক্ষা 


৫৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


কম নছে। অতএব সার্থক নাটকের অন্ততম লক্ষণ ইহাতে 
রহিয়াছে। 

কিন্ত কেন এই দর্শক সমাগম? ইহা! কি নাটকখানির শৈল্পিক 
উৎকর্ষের আকর্ষণের ফল অথবা অন্তবিধ আকর্ষণের ফল? ইহা কি 
নাটকের আত্যস্তরীণ রস-মাধুর্যের আকর্ষণের ফল অথব! দর্শকগণের 
মানসিক বুতুক্ষাজনিত তাড়নার নিব্িচার প্রতিবেদন মাত্র পূর্বেই 
আমরা বলিয়াছি, নাটকথানি “মেলোড়রীমা* অর্থাৎ উচ্চাঙ্গের শিল্প- 
সৃষ্টি নহে । অতএব শৈল্পিক উৎকর্ষের আবেদন এস্থলে খুব ফাধ্যকরী 
হইতে পারে না । তৰে? 


রসাম্বাঘন ব্যাপার 


এ কথা সর্বদাই মনে রাখ! প্রয়োজন যে কোন রচনা-শিল্পের 
আবেদন সামবায়িক অর্থাৎ বহু প্রকারের খণ্ড খণ্ড তৃপ্তির সমবায়ে অথণ্ড 
ব| একক আনন্দান্ভূতি। যতগুলি উপাদানের সংযোগে রচনার 
কৃষ্টি, ততগুলিই উহার খণ্ড এবং প্রত্যেক খণ্ডের চমৎকারিভার 
সমবায়ে অখণ্ড রসাম্বাদন। বিষয়, ভাষা, ভাব, কল্পনা, অস্থভাব 
(বিশ্লেষণ ) প্রভৃতি রচনার উপাদান। স্থুতরাং শৈলিক আনন্দের 
মধ্যে সকল উপাদণনেরই কম বেশী দান থাকে । কোন রচনায় হয়ত 
.বিষয়-মহিম। বেশী থাকে, কোথাও হয়ত ভাব-গৌরব, কোন ক্ষেত্রে যত 
ভাষার লালিত্য ও বৈচিত্র, কোথায়ও হয়ত কল্পনা-বৈচিত্য ও 
পারিপাট্যের আকর্ষণ লক্ষণীয় হইয়া দীড়ায়। এইরূপ নানাবিধ 
আবেদনের সমহ্ি শৈল্নিক আনলগাবোধ। ফলে, রচনা-বিচারে 
অনেক সময়ই বিভ্রান্তি ঘটে এই কারণে যে কোন একটা উপার্দান 
প্রাধান্ত বিস্তার করিয়! শৈল্লিক মৃল্য নির্ধারণে বাধ! জন্মাইয়৷ থাকে । 
এন হইতে পারে যে বিষয়প্টীর এমন একটা নিজগ্ব মহিষ! বা! সাময়িক 


প্রতাপ-আর্দিত্যের সাধারণ সমালোচনা ৫৫ 


আকর্ষণ থাকিতে পারে যাহার ফলে বিষয়টীর সামান্ত ও বিশৃঙ্খল 
উপস্থ'পনাও শ্রোতার বা ঘর্শকের মনে ভাব সঞ্চার করিয়া থাকে । 
এইরূপ ক্ষেত্রে রপাশ্বাদন অপেক্ষা শ্রোতার নিজন্ব বাসনা 
চরিতার্থতাই বেশী হয়৷ যুগের চাহিদাচ্ছ্যায়ী বিষয় বা ভাবাবেগ-তীৰর 
পৌরাণিক বা খ্রতিহাসিক কাহিনী গ্রহণ করিলে শ্রষ্টী সহজ আবেদন- 
টুকু হাতের পাঁচ হিসাবেই পাইয়! থাকেন। এইরূপ ক্ষেত্রে রচনার 
যথার্থ শিল্পমূল্য কম হইলেও যুগমনের অতিকাম্য বিষয় উপস্থাপিত 
করিয়া ধুগমনে বেশ স্পন্দন হষ্টি করিতে পারেন। স্পন্দন ও শৈল্লিক 
আকর্ষণ একত্রে রচনার পসামগ্রিক আকর্ষণ” হৃষ্টি করিয়া থাকে। 
অতএব রচনায় যথার্থ শৈলিক মূল্যের মাত্রা কম থাকিলেও অর্থাৎ 
শক্তির সমাবেশে ভাব-সঞ্চারণের ক্ষমতায় (2০761 ০৫ ০011111010109- 
€192) রচনা ক্ষীণশক্তি হইলেও, সাময়িক অতিকাম/ ভাবনা বা 
চাহি! ধারণ করিয়া! উহা! জনমনকে বেশ আকর্ষণ করিতে পারে। 
কারণ যুগ-চেতনার অন্থকুল বা! অতিকাম্য বিষয়ের নিজস্ব ভাবোদ্দীপনী 
শক্তি (রিডেন্টিগ্রেটিভ পাওয়ার ) থাকে এবং উহারই ফলে বিষয়ের 
কোন একটী অংশের উল্লেখ বা সংকেতমান্তর সমগ্র ধারণামণ্ডল সক্রিয় 
হইয়া উঠিয়া চেতনাকে উদ্দীপিত করিয়া তুলে । 

প্রতাপ-আদিত্য নাটকের অভিনয়-সাফল্যের কারণ অস্ুসন্ধান 
করিলে দেখা যাইবে যে বিষয়বস্তর ভাবোদ্দীপনী শক্তিই সাফল্যের 
মুখ্য কারণ। প্রতাপাদ্দিত্য বাংলার শৌধ্য-বীর্যের, বাঙালীর ম্বাধীনত' 
কামনার ও সংগ্রামের অতুলনীয় প্রতীক-সর্ববাগ্রগণ্য উত্তরসাধক | 
উনবিংশ শতার্বীর শেষার্ঘে এবং বিংশ শতাবীর প্রথমে বাঙালী যখন 
ক্বাধীনতা-কামনায় উদগ্র ও ব্যাকুল--শিবাঁজী উৎসবের অনুকরণে, 
উত্তরসাধকদের পৃজার জন্য যখন সে একাগ্র উদ্ুখ-_তখন সীতারাম, 
কেদার রায় ও প্রতাপার্দিত্যই শক্তিতীর্ঘের দেবতারূপে বাঙালীর 


৫৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


সন্মুথে আপিয়। দীড়াইলেন। শক্তি-সাধনায় সঙ্কল্পিত বাঙ্গালী 
কাঁয়মনে শক্তির উদ্বোধন করিতে, উত্তরসাঁধকদের প্রীণবস্তায় বাংলার 
আকাঁশ-বাতাস প্রাণময় তেজোময় করিতে চেষ্টিত হইলেন। প্রত্যক্ষ- 
ভাবে জাতিকে পরাধীনতার বিরুদ্ধে আহ্বান করিতে না পারিয়া, 
পরোক্ষভাবে শক্তি-সাধকদের জীবনীর মধ্য দিয়া জাতিকে উদ্ছদ্ধ 
করিতে তৎপর হইলেন। ; 

কবিচিত্ত ভ্ঞাতসারে বা অজ্ঞাতসারে ঘুগের প্রবণতায় সহ- 
যোগিতা না করিয়া পারিল না-_পুরাতন প্রতীকের মধ্য দিয়া 
তাহার নৃতন জীবনের আশা-আকাঙ্খা ও. কর্তব্য রূপায়িত করিতে 
সচেষ্ট হইলেন। 


রচনার প্রেরণ। 


এই চেষ্টারই অন্যতম প্রকাশ প্প্রতাপ-আদিত্য” নাঁটক। 
বিংশ শতাব্ীর প্রথম বৎসরই বঙ্কিমচন্জ্রের সীতারাম নাঁট্যরূপে 
রঙ্গমঞ্চের আলোকের সম্মুখে আবিভূতি হইল। শীতারামের 
স্বাধীনতা-কামনা ও চেষ্টা-_তৎসহ হিন্দ্রযুসলমানের এঁক্যের তথা 
একজাতীয়তার স্বপ্ন জাতির চিত্তে নূতন উদ্দীপনা হৃষ্টি করিল। 
এই উদ্দীপনায় জাতির স্সায়ূতত্্ নূতন ও তীব্রতর উদ্দীপনার 
কামনায় উদ্গ্রীব হইয়া উঠিল। সেই উদ্দীপনার মুখেই প্রতাপ- 
আদিত্যের আবির্ভাব ! 1712, 992 নামক গ্রন্থে শ্রীধুক্ত হেমেন্ত্র- 
নাথ দাশগুপ্ত মহাশয় লিখিয়াছেন 92107 10910150 10171705 
[919,590 (0 7165 2 012008. 010 92120101261 11961013291 10610 
19982104010 2120. 10 6০০ 0:0001060 ৪. 21580 56125810101 
11 005 6010৫01615. এই £52986100+ এর অন্যতম কারণ 
সম্বন্ধে তিনি আগে লিখিয়াছেন) %551055 66 010159 715 
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8190 8%:01006- “পশ্চিম বঙ্গ পত্রিকার রবিবাসরীয় সংখ্যায় 
( ৫ই অগ্রহায়ণ, ববিবার, ১৩৫৫ মাল) ফণী রায় মহাশয় “সেকেলে 
কথা” প্রবন্ধে এই সময়ের এবং গ্রতীপ-আদিত্য নাটক রচনার 
চমৎকার বর্ণন। দিয়াছেন। সামান্ একটু অংশ উদ্ধার করিবার 
লোভ কিছুতেই সংবরণ করিতে পারিলাম নাঁঃ «এইভাবে 
অনেকম্থলেই তরুণদের গুপ্ত অভিযাঁন-*.**৮? অসাফল্য 
ভওয়ায়'******* হ্ষবান্ধব উপাধ্যায় ও ভূপেন দত্ত মহাশয় 
্রমুখ কতিপয় বিশিষ্ট ব্যক্তি ষ্টারের হরি বন্ধু মহাশয়ের নিকট 
উদ্দেশ্য উত্থাপন করা মাত্র বঙ্গ মহাশয় তদ্দণ্ডেই সগ্মত হন" ' 
হরি বন্থু মহাশয় তীক্ষী ব্যক্তি, তিনি যখন শুনলেন নৃত্যুগোপাল 
ও অমৃত বন্থু এ সক্ধণ্নে আতঙ্কে অস্থির ছাঁয়ারও দুরে থাকার 
কথ| জানিয়াছেন। তখন পূর্ব প্রথামত অনৃত বন্থুকে উত্তেজিত 
করে প্রহসনের মারফত প্রচার কার্য না চালিয়ে অমৃত মিত্রের 
সাথে পরামর্শ করে ক্ষীরোদপ্রসাদকে দিয়ে গুরুগন্ভীর নাটকের 
মারফত উদ্দেশ্য সিদ্ধ করতে বদ্ধপরিকর হুন।""" ক্ষীরোদপ্রপাদ 
কাণে শোনা মাত্র ্রস্তত-_পুরাঁতন নানাগ্র্ ইতিহাদ খাটতে 
সুরু করলেন। প্রফেসর শ্রীধুত মন্মথ বঙ্গ মহাশয় এ বিষয়ে 
চার আন| তথ্য দিয়ে নাঁট্যকারকে উৎসাহিত করলেন? অমুত 
মিত্রের আবেদনে “বিজয়া চরিত্র এবং হরি বন্ধ মহাশয়ের চাহিদা 
মিটাতে যশোহরের এক শার্দিলরব-মুখরিত অরণ্যম্ধে যশোরেশ্বরীর 
মনির ও মুন্তির সম্মুখে ধ্যানরত বাঙ্গালী জাতির প্রতিনিশি স্বরূপ 
চণ্তীবর ও তবিষ্যৎপন্থানির্দেশকাঁরিনী বিজয়াকে ধীড় করিয়ে 
অপূর্ব. দৃশ্যের অবতারণা করলেন। এ রূকম 'নিডিশন্ঃ দৃশ্য কোন্‌ 
নাটকে আছে ?” 


৫৮ নাট্য সাহিত্যের আলে।চনা ও নাটক বিচার 
ভাব-সম্পদ্ 

পরিষ্ষার দেখ! যাইতেছে যে জাতির উদ্নগ্র মানসিক চাহিদার 
মুখে উপস্থিত হওয়ার ফলেই নাটকথানি প্ররূপ মঞ্চসাফল্যের 
অধিকারী হইয়াছিল | ষুগটার বিশ্লেষণ করিলে দেখা যায়, বাঙ্গালী 
(ভারতবর্ষের মধ্যে তখন অগ্রণী ) হিন্দু-মুসলমানের সমবায়ে জাতি 
গঠন করিতে উদ্ধুদ্ধ, (খ) দেশের জন্ত জাতির মুক্তির জন্ত; জীবনোৎ- 
সর্গকে সর্বাপেক্ষা বড় ধর্দ এবং শ্রেষ্ঠ কীন্তি বলিয়া মনে করে, (গ) 
পারম্পরিক অনৈক্য, বিশ্বাসঘাতকতা ও স্বার্থপরতাই যে জাতির 
ছুর্গীতির জন্ত দায়ী এ সত্যকে সে মর্ম দিয়া জানিতে ও জানাইতে 
চাছে, (ঘ) কায়মনে বাঙালী শক্তির উদ্বোধন চাছে, ( উ) নারী- 
শক্তির জাগরণও তাহাদের অগ্ততম কাম্য বিষয়। প্রতাঁপ- 
আদিত্য নাটকে যুগের উল্লিখিত আকাঙ্ষাগুলিকে উপস্থাপিত 
করিতে চেষ্টা করা হুইয়াছে। এইগুলি নাটকথানির তাব-সম্পদ 
বলা যাইতে পারে। এই ভাব-সম্পদের আকর্ষণ বিষয়-বস্তর সহজ 
আকর্ষণের সহিত যুক্ত হওয়াতেই নাটকথানির “আকর্ষণ'-শক্তি 
বাড়িয়! গিয়াছে এবং সেই কারণেই অভিনয়-সাফল্যের মাত্রা অত 
বেশী। 

বাস্তবিক, এই নাটকখানিতেই প্রথমে হিন্দ-মুসলমানের এ্ক্যের 
তথা ধর্মনিরপেক্ষ জাতীয়তাবাদের আহ্বান শোন! যায়। হিন্ু- 
মুসলমান যে এক জাতি, তাহাদের একমাত্র পরিচয় তাহার! বাঙালী 
হিন্দু প্রতাপের এবং মুসলমান ঈশারখখার মুখে তাহার প্রথম 
অঙ্গীকার পাওয়া গেল। প্রতাপের ঘোবণা-_“হিন্দ-মুসলমান এক 
মায়ের ছুই সন্তান। এক অরে প্রতিপালিত, এক দ্ষেহরসসিক্ত । 
বাল্যে ক্রীড়ায়, যৌবনে মাতৃকাধ্যে, প্রতিযোগিতায়, বার্ধক্য 
আত্মীয়তায়--এস ভাই সব--আমর! এক প্রাণে এক মনে মায়ের 
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দুঃখ দূর করি। পরম্পরের সহায়তায় বঙ্গে মহাষশোরের প্রতিষ্ঠা 
করি। মাতৃসেবাকার্ধ্যে আর আমরা ব্রাঙ্গণ নই, শু্র নই, সেখ নই 
পাঠান নই- -বঙ্গসম্ভান”। ( ৩য় অন্ক-_ওয় দৃশ্য দ্রঃ )। 

হিন্দু প্রভাপাদিত্যের মুখে ষে এরঁকানস্তিক আকাজ্ষা আহ্বান 
হইয়া ধ্বনিত হুইয়াছে, মুসলমান ঈশাখার মুখে সেই আকাঙজ্জাই 
আস্তরিক আশ্থাসবাণী রূপে উচ্চারিত হইয়াছে । ঈশা খ! 
প্রতাপকে তথ সমগ্র মুসলমান সমাজকে আশ্বস্ত করিতে 
বলিয়াছে_-“ছুদিন বাদে সবাই বুঝবে বাংল! মুলুক হিন্দুরও নয়, 
মুসলমানেরও নয়--বাঙ্গালীর” (৩য় অন্ক-_ণম দৃশ্য)। এই 
সাশুরদাপ্িক-চেতনা-শৃগ্ভ জাতীয়তা-বোধের উদ্বোধন ও প্রচার 
নাটকথানির অতি-মূল্যবান ভাব-সম্পদ। 

দ্বিতীয়তঃ প্রতাপের জীবনে মাতৃভূমির জগ্ত আত্বোৎসর্গের যে 
ধীকাস্তিক একাগ্রতা দেওয়া হইয়াছে তাহাপও ভাব-মূল্য খুবই বেশী। 
প্রতাপ ধন চান না, যশ চান না, পুণ্য চান না, প্রতিষ্ঠা চান না- 
একমাত্র যশোর চান। প্রতাপের অটল সঙ্কল্প-_“আমি যশোর চাই 
_নরকের প্রচণ্ড অনল-পথ ভেদ করেও যদি আমীকে যশোর ফিরিয়ে 
আনতে হয়, তবু আমি যশোর চাই”-_ন্বর্গ হইতেও মাতৃভূমি প্রতাপের 
কাছে গরীয়সী। তাই তাহার অন্তরের কথা-_পপন্মখ-সমরে, 
দেহত্যাগে যে স্বর্গ আমি সে স্বর্গ চাই না। যে কার্যে স্বর্গাদপি 
গরীয়সী মাতৃভূমির বিল্দুমাত্রও উপকার হয় সে কার্যে যদি নরকও 
অনৃষ্টে থাকে, হুরধ্যকাস্ত | যদি বুঝতে পারি-_মা আমার বেচেছে_ 
তা” হ'লে আমি হাসিমুখে নরকেও প্রবিষ্ট হ'তে পারি।” প্রতাপের 
এই কামনায় যুগের কামনাই প্রতিফলিত। 

তৃতীয়তঃ জ্ঞাতিবিরোধ, পারস্পরিক অবিশ্বাস ও অনৈক্য এবং 
ক্র স্বার্থের জ্য দেশপ্রোহিতা যে স্বাধীনতা লাভের ও রক্ষার অন্ত- 


৬০ না্র্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


রায় এই আত্ম-বিশ্লেষণও তখন খুবই অতিকাম্য। চতুর্থতঃ বাঙালীর 
__বিংশ শতাববীর বাঙালীর--শক্তিমন্ত্ে দীক্ষা গ্রহণের কামনাঁও নাটকে 
রূপায়িত। গোবিন্দদাসকে যশোর ত্যাগে বাধ্য করায় এবং বিজয়ার 
শক্তিমন্ত্রের প্রচারে উনবিংশ-বিংশ শতাবীর বাঙালীর বৈষ্ণব-দৈন্যের 
প্রতি বিরাগ এবং শক্তি-সাধনার প্রতি অন্থরাগ স্রন্দরভাবে প্রকাশ 
করা হইয়াছে। পঞ্চমতঃ কল্যাণীর এবং বিজয়ার মধ্যে নারী- 
শক্তির পুনরুদ্বোধনের যে চেষ্টা নাট্যকার করিয়াছেন, ধুগ-চেতনাঁর 
কাছে তাহা! কম প্রিয় ছিল না। “না জাঁগিলে সব ভারত ললন। 
ভারত উদ্ধার হবে না হবে না+__কবির সৃষ্টির মধ্যে পুনরাঁবৃত্ত হুইয়াছে। 
বষ্ঠতঃ রাজশক্তির হস্তে প্রজার লাঞ্ছনার চিত্রে রাজাকে ডাকাত 
আখ্যা দিয়া, নাট্যকার ব্রিটিশের প্রতি ভারতীয় মনোবৃত্তির প্রকৃত 
পরিচয় লিপিবদ্ধ করিয়াছেন, তথা বাঙ্গালীর ব্রিটিশ বিরাগকে 
পরোক্ষভাবে তৃপ্ত করিয়াছেন। তারপর রডার উক্তির মধ্যেও 
ভারতবাসীকে ব্রির্টশ কি চক্ষে দেখে তাহাও প্রকাশ পাইয়াছে 
“শাদা নিশেন তুললে শাদা মান্য মারতে বাইবেলে নিষেধ 
আছে। কিন্তু কালা আদমি-অসত্য কালা-_-্যাম নিগার__ 
মারিয়া ফেল--মারিয়া ফেল-উদ্ধার কর, পুণ্যি আছে”--রভার 
এই উক্তিটী শ্বেতকায় জাতির বিশেষতঃ ইংরেজদের মনোভাবের 
নিদর্শন রূপেই দেখা দিয়াছে-_ফলে ব্রির্টিশ-বিরাগকেই পুষ্ট করিতে 
সাহাষ্য করিয়াছে। 


নাটকের কাহিনী ও গঠন 


এই সকল ভাবের আকর্ষণের সহিত কাহিনী-কৌতৃহল যুক্ত 
হইয়| নাটকথানির শৈল্পিক দৈগ্তকে অন্তরালে ফেলিয়া দিয়াছে। 
কাহিনী-কল্পনার মধ্যে নাট্যকার অপ্রত্যাশিত তথা আকম্মিক ঘটনা 


প্রতাপ-আদিতে)র সাধারণ সমালোচনা ৬১ 


উপস্থাপন করিয়া কাহিনীর গতিতে কৌতূহল-তীব্রতা সংরক্ষণের 
চেষ্ট/ করিয়াছেন। বিশেষতঃ যশোবেশ্ববীকে রক্তমাংসের দেহ 
দিতে যাইয়া যে বিজয়া চরিত্র স্থষ্টি করিয়াছেন, তাহাতে শুধু 
একাধারে নবীন-তভোগ্য শক্তি-দর্শন এবং বৃদ্ধ-মনোমুগ্ধীকর দেবী- 
মাহাত্ম্যই প্রকাশ পায় নাই, কাহিনীকে অলৌকিক আবহাওয়ায় 
রোমাঞ্চকর করিয়া তুলিয়াছে। যে বিজয়ার একহাতে প্রবীণদের 
মুক্তিদায়ী-ধা ভক্তি এবং আর এক হাতে নবীনদের সঞ্জীবনী- 
সুরা মহাশক্তি, সেই বিজয়া-চরিত্রের আকর্ষণ সহজেই অনুমেয় । 
এইরূপ নানা প্রকার আবেদনে নাটকখানির মঞ্চসাফল্য যথেষ্ট 
পরিমাণেই ঘটিয়াছে এবং এখনও না হয় এমন নহে । 

কিন্তু, নাটকীয়. পরিস্থিতি সৃষ্টি, কাহিনীর বিকাশে কৌতৃহুল 
বজায় রাথা এবং নানাবিধ ভাবের কথার যোজনা-শ্থষ্টিব্যাপারে 
উপেক্ষণীয় ন! হইলেও, প্রথম শ্রেণীর স্ষ্টির বড় লক্ষণ ইহারা ছাড়াও 
অন্ঠা কিছু এবং সেই অগ্ঠ কিছু--9575050128 2110 111111711112,1176 
100৬751 0£  010919065115961017” এবং রচনার দৈহিক সুষমা 
এবং মানসিক তীক্ষতা ও ব্যাপকত1। এই “অন্ত কিছু'র হিসাবে 
নাটকথানি উচ্চাঙ্গের শিল্প হইতে পারে নাই। 

প্রথমেই ধরা যাঁক__-দৈহিক সুষমা বা গঠন-পারিপাট্যের বিষয়। 
প্রত্যেক শিল্প-বস্ত স্থষ্ট পদার্থ হিসাবে ”অবয়বী” বিশেব, অর্থাৎ 
নান! অবয়ব বা অঙ্গের সমাবেশে একটা মুর্তি বিশেষ। প্রত্যেক 
মুত্তিরই একটা স্বাভাবিক আয়তন বা আকৃতি থাকে, আর সেই 
আয়তন নির্ভর করে অবয়ব-সংস্থানের সুষমার উপরে এবং সেই ছ্ুষমার 
মাত্রার উপরেই নির্ভর করে যুন্তিটির দৈহিক সৌষ্ঠব__রূপশ্রী। সেইরূপ 
শিল্পেরও একটা আয়তন বা 'অঙ্গ-বিস্তাস'*মাত্রা আছে এবং সেই 
আয়তনের পসৌষ্ঠৰব নির্ভর করে গঠন-সুষমার উপরে-_পসদ্ধি"- 


৬২ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা! ও নাটক বিচার 


সংস্কাপনের উপর। কোনও বিশেষ অঙ্গের অতিস্ষীতি বা অসম্পূর্ণতা 
যেমন অজ্লীর বা দেহীর দেহ-বিকৃতিরই লক্ষণ, জেমনি শিল্পেও কোন 
অংশের বা অঙ্গের অতিবৃদ্ধি এবং অতিক্ষীণতা স্ষষ্ট বস্তর অঙ্গহানিরই 
নিদর্শন । | 

প্রতাপ-আমদিত্য নাটকে অবয়ব-সংস্থাপনের: শোচনীয় ক্রি 
ঘটিয়াছে। উপস্থাপ্য বিষয়কে স্ুসঙ্গত সন্ধি-বিতাগে হ্থুবিতক্ত করা, 
সেই বিভাগের মধ্যে মুখ্য রসের অভিমুখী করিয়। ঘটনা-সংস্থাপন করা 
এবং সেই সকল ঘটনার মধ্য দিয়া চরিত্র ও রস-সপ্টি করা যেরূপ 
সজন-প্রতিভার কাজ, সেইবধপ সর্রবেতোমুখী শ্থজন-প্রতিভ৷। নাট্যকার 
ক্ষীরোদপ্রসাদে নাই। 

নাটকথানির মুখ্য উপস্থাপ্য প্রতাপাদিত্যের কীন্তিকাহিনী-_ 
অতএব, দৃশ্তযোজন৷ ও পরিকল্পনা মুখ; বিষয়ের উপস্থাপনার দিকে লক্ষ্য 
রাখিয়াই করা উচিত। অথচ দেখা যায় যে, নাটকের মুখেই 
আলোকপাত করা হইয়াছে শঙ্করের উপরে এবং প্রথম ছুই দৃশ্তে 
প্রতাপের নাম গন্ধ নাই-_অর্থাৎ দুইটা দৃশ্তের মধে)ও নাট্যকার বীজ- 
স্বাপন করিতে পারেন নাই। প্রতিহাসিক পরিপ্রেক্ষিত রচন' 
করিতে ছুইটী দৃশ্ত ব্যয় করা শুধু অমিতব্যয়িত। নহে নিছক 
অপব্যয় বলিয়াই নিন্দনীয় । তারপর শক্কর যে উদ্দেম্তে গ্রাম 
পরিত্যাগ করিলেন সে উদ্দেপ্তান্যায়ী কাজ করেন নাই-- 
প্রজাদের হুঃখহুর্দশীর কথা যশোর রাজের কাছে নিবেদন 
করিতেই-_মুখপাত্রের কাধ্য করিতেই-_শঙ্কর প্রসাদপুরের গরিব 
প্রজাদের সঙ্গে যশোর আসিয়াছিলেন। অথচ প্রজাদের লম্বন্ধে 
বাগ.নিষ্পত্তি করিতে-তীহাকে দেখা যায় নাঃ পক্ষীর মস্তক চূর্ণ করিয়া 
চমক লাগাইবার অত্বি-উৎসাহে শঙ্র আসল উদ্দেস্তের কথাই ভুলিয়া 
গিয়্াছেন। নাট্যকারের দৃষ্টি “বাশবিদ্ধ পক্ষীর' দ্বারা চমক তির 


চি 


প্রতাপ-আনিত্যের সাধারণ সমালোচন৷ ৬৩ 


মধ্যে আবদ্ধ থাকায় তিনি পূর্ব্বাপর চেতন! হারাইয়। ফেলিয়াছেন। 
তারপর প্রথম অস্কের অষ্টম দৃশ্ঠটী সর্ববতোতাবে নিরর্থক বলা যাইতে 
পারে । বিক্রমাদিত্যের সম্মুখেই শঙ্কর ও প্রতাপের মধ্যে লক্ষ্যবেধের যে 
প্রতিযোগিত৷ ঘটিয়াছিল তাহার পরেও-_হা ঠাকুর, তোমার নাম 
কি1-_বিক্রমাদিত্যের এই প্রশ্নটা অদ্ভুতই লাগে। অধিকন্ত এই 
দৃশ্তটাতে “টিংটিঙে ভেতো৷ বাঙ্গালী” বা 'শিড়িঙে বাঙ্গালী'কে যে 
গালাগালি কর! হইয়াছে তাহা কালাতিক্রমণ দৌষে হুষ্ট এবং খুবই 
অবাস্তর। কাহিনীর বিকাশেও উহার কোন কাধ্যকারিতা নাই। 
নাট্যকার বর্তমানের কাচে অতীতকে দেখিয়াছেন। 
দ্বিতীয় অন্কটীও অপব্যয়ে পরিপূর্ণ । ছয়টী দৃশ্তের মধ্যে চারিটী 
দৃশ্তই কেক্জ-বিমুখ অর্থাৎ প্রধান ঘটনার সহিত ইহাদের প্রত্যক্ষ যোগ 
নাই। দ্বিতীয় দৃশ্তে যশোরের প্রান্তরে গোবিন্দদাস ও বিজয়ার 
মুখে জন্মভূমির মায়া-মহিম! কীর্তন তাবাদর্শের দিক দিয়া প্রশংসনীয় 
হইলেও বেশ খাপছাড়া। আর চতুর্থ, পঞ্চম ও ষষ্ঠ তিনটা দৃশ্ত শঙ্কর- 
গৃহিণী কল্যাণীর জন্য প্রযোজনা করা অবয়ব যোজনার শোচনীয় ত্রুটি 
বল! যাহতে পারে। কল্যাণীকে উদ্ধার কর! প্রতাপাদিত্যের যত বড় 
কীন্তিই হউক, প্রতাপের অত্যখানের প্রত্যক্ষ চেষ্টার সহিত উহার 
কোন অন্তরঙ্গ যোগ নাই। এই অঙ্কে প্রতাপাদিত্যের সনন্দলা'ভ 
-আগ্রীজীবনই ধান উপস্থাপ্য বিষয় হওয়া উচিত। কিন্তু নাট্যকার 
কল্যাণীর ব্যাপারে অত্যুধিক আগ্রহ দেখাইতে যাইয়া শিল্প-সংষম 
রক্ষা করিতে পারেন নাই। বিষয়বস্তর পরিবর্ধনের দিক দিয়! ছিতীয় 
অন্কটী অসম্পূর্ণ ও অক্ষম ) 
তারপর, তৃতীয় অঙ্কের প্রথম দৃশ্তে নাট্যকার যে ঘটনা-সন্নিপা্ত 
ঘটা ইয়াছেন,তাহা! এত 'অসঙ্গত ও অস্বাভাবিক ঘে কিছুতেই সহজ মনে 
গ্রহণ কর! যায় না। নবাব লের খা কল্যাণীকে বন্গী করিতে না পারিয়। 


৬৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


আক্রোশে যশোর আক্রমণ করিয়াছেন এবং পঞ্চাশ হাজার সৈশ্ভও 
প্রেরণ করিয়াছেন; এই আক্রমণের কারণ--শঙ্করের সাক্ষ্যে জানা 
যায়__“কল্যাণীকে বন্দিনী করিতে এসেছিল। আপনার জগ্ভে পারেনি । 
তাই আক্রোশে নবাব যশোর আক্রমণ করতে আস্ছে।” কিন্ত আমর! 
জানি যে, আগ্র। গমনের পথেই প্রতাপ কল্যাণীকে উদ্ধার করিয়াছিলেন 
এবং তাহা দীর্ঘকাল পূর্বের কথ! । “দীর্ঘকাল অনুপস্থিতির পর” 
প্রতাপ যশোরে প্রত্যাবর্তন করিতেই সের খার আক্রোশ আক্রমণে 
চেতিয়া উঠিয়াছে-_-এইরূপ ঘটনা শ্রতিহাসিক তো নহেই, কল্পনা 
হিসাবেও অসঙ্গত। ঘটনার সন্গিপাত তথা চমক ও কৌতুহল হুষ্টির 
চেষ্টা করা নিন্দনীয় নহে, কিন্তু যেখানে সন্গিপাত দুর্বল ভিত্তির 
উপর স্থাপিত হয়__অর্থাৎ সঙ্গতি ও সম্তাব্য-বোধকে আঘাত করিয়! 
বসে, সেখানে উহ্হাকে নিন্দা না করিয়া উপায় নাই (দৃশ্তটীর শেষাংশ 
দৈবী বিভীকায় বাস্তবিকই রোমাঞ্চকর )। 

তৃতীয় অস্কে আটটা দৃশ্তের সমাবেশে বিষয়বস্তর বিস্তার বা 
বিকাশ যেটুকু ঘটানো হুইয়াছে তাহা! আরো! কম অবসরে ঘটানো 
যাইত। কয়েকটা দৃশ্যের অবান্তরতা একটু লক্ষ্য করিলেই ধরা যায়। 
পঞ্চম ও অষ্টম দৃশ্তে রস ও ভাব কোনটাই আবেদী হুইয়া উঠে নাই। 
অষ্টম দৃম্তে বিজয়! মেরী মৃত্তি ধারণ করিয়া! যে অলৌকিক আভা! বিকীরণ 
করিয়াছেন তাহাচমক হিসাবে যত মনৌলোভাই হউক-_নাটকখানিকে 
অতিপ্রার্কত আবহাওয়ার চাপে বেশ লবু ক্রিয়া ফেলিয়াছে। এই 
একটা অঙ্কের মধ্যে নাট্যকার প্রতাপাদিত্যের আত্যুদয়িক কাধ্যকলাঁপ 
অস্তভূক্ত করিতে সচেষ্ট হইয়াছেন, কিন্তু তাহার চেষ্ট| সন্তোষজনক হয় 
নাই। প্রতাপাদিত্যের মধ্যাহ্ন-দীপ্তির ওজ্জল্য অঙ্কটীতে আশাচুরূপ 
উদ্ভাপিত হয় নাই। আয়োজনের আড়ঞ্ধরের তুলনায় প্রয়োজন- 
সাধন খুবই অকিঞ্চিতকর। অক্কটী 'প্রতিমুখ' সন্ধির ( পঞ্চ সন্ধি £ মুখ, 
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প্রতিমুখ, গর্ভ, বিমর্ষ, উপসংহৃতি) সীমার মধ্যেই রছিয়! গিয়াছে ; গর্ভ- 
সন্ধির পরিবন্ধিততর চূড়ান্ত ভাব-বিকাশ (01129) ইহাতে পাওয়া 
যায় ন!। এ 

চতুর্থ অক্কে মোগলের সহিত প্রথম সংঘর্ষ এবং প্রতাপের রাজ- 
নৈতিক প্রতিষ্ঠার পরম নিদর্শন আজিম খাঁর পরাজয় । “হয় ধবংস 
নয় হিন্স্থান” ( হিন্দুস্থান কথাটা লক্ষণীয়) এই সংস্কল্ল প্রতাপের 
জীবনের চরম আবেগময় মুহুর্তের প্রকাশ | কিন্তু 'চাকসিরি' অধিকার 
করিতে প্রতাপ যে কারণে মরিয়া হুইয়া উঠিক্নাছিলেন এবং শঙ্কর যে- 
কারণে বলিয়াছিলেন “যেমন করে হোক্‌ চাইই চাই”-_রডার আত্ম- 
সমর্পণের সঙ্গে সে কারণের শক্তি স্তিমিত হুইয়! গিয়াছিল; ভূতীয় অস্কের 
সপ্তম দৃশ্তে প্রতাপের মধ্যে চাকসিরি' দাবী "াইই-চাই” রূপে দেখা 
দিয়! চতুর্থ অস্কের দ্বিতীয় দৃশ্তে আসিয়া তীব্রতা হারাইয়! ফেলিয়াছে। 

চাকপিরি দাবীর তত্রতা আর ফিরিয়া আসে নাই। পঞ্চম- 
অঞ্ষের তৃতীয় দৃশ্যের শেষের দিকে চাকসিরি অধিকারের প্রয়োজনীয়তা 
দেখা দিলেও পূর্বেই প্রতাপ অন্তর্ৈন্তে ছুর্বল. ও হতাশ হইয়া 
পড়িয়াছেন; দেখা যায়। প্রতাপ কল্যাণীর কাছে আশীর্ববাদ চাহিয়/ছেন 
-_-”আশীর্বাদ কর মা- আশীর্বাদ কর, শীঘ্র এ রাজ্যের ধ্বংস হো”ক |” 
জামাতার পলায়নে প্রতাপ এতখানি অন্তর্ৈন্তে ভাঙ্গিয়া পড়িয়াছেন 
যে তাহার দিব্য দৃ্টিও খুলিয়] গিয়াছে ; তিনি দিব] চক্ষে দেখিয়াছেন, 
_-*বাঙ্গালীর চিরস্তন ছুর্দশা আবার তাকে গ্রাস করবার জগ্য ধীরে 
ধীরে তার দিকে অগ্রসর হ'চ্ছে”! শুধু এই পর্য্যস্ত যাইয়াই তিনি 
ক্ষান্ত হইলেন না, মানসিংহ যশোর আক্রমণ করিয়াছেন শুনিয়া 
_-”বেশ হয়েছে” বলিয়া আত্মপীড়নের অস্কৃত আনন্দ প্রকাশ করিলেন । 
দেখ! যায়, তাহার মনে যশোরের ধবংস চিন্তাও উদ্দিত হহয়াছে 
এবং “যশোরের অস্তিত্বের কিছুমাঞ্ডও মূল্য নাই,” এমন কি রডাঁ 

€ 
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যখন বলিল_-”তোমার বোবানন চাঁকসিরি দিয়ে শট্ট, আনবে তা 
হামি কি করবে?” প্রতাপ তখন বিধপ্ল হতাশায় শুধু বলিলেন-_ 
“শঙ্কর! শুশলে ?” _চাকসিরির জন্ত প্রতাপের মুখে দীপ্ত দাবী 
আ'র শোনা যায় নাই। সুতরাং বসস্তরায়ের হত্যার মত দরুণ একটা 
কার্যের কারণ হওয়ার শক্তি চাঁকসিরি' অনেক আগেই হারাইয়া 
বসিয়াছে। তাই বসন্তরায়ের হত্যা ব্যাপারটা নাটকে কারণহীন 
কার্যের মত খাপছাড়া। অথচ এই বসস্তরায়ের হত্যাই নাটকের 
_ বিশেষতঃ ট্রাজেডি সংঘটনে- সর্বাপেক্ষা বড় ঘটনা! । ঘটনাটার 
সদ্ধ্বহার নাট্যকার করিতে পারেন নাই এবং পারেন নাই বলিয়াই 
পঞ্চম অঞ্ষের চতুর্থ দৃশ্যে ঘটনাটা সন্নিবেশিত করিয়াছেন । 
এই ঘটনাটা নাট্যকার এত বিলম্বে উপস্থাপিত এবং এত আকম্মিক 
ভাবে শেষ করিয়াছেন যে নাটকের রসের ভারসাম্য ক্ষু হুইয়! 
গিয়াছে । বসস্তরায়ের হত্যার পরে প্রতাপ আত্মধিককারে ও 
অন্কতাপে অক্্ত্যাগ করিয়াছেন বটে, কিন্তু ঘটনাটা স্থছুঃসহ অস্তদন্দে 
করুণ হুইয়া উঠিতে পারে নাই। প্রতাপের আকম্মিক “প্রস্থান' 
এবং নাটকের ত্বরিৎ সমাপ্তি প্রতাপের তথা নাটকের পরিণামকে 
বন্ব-করুণ করিয়া তুলিতে পারে নাই। অমিতব্যয়িতার ফল অক্ষরে 
অক্ষরে ফলিয়াছে--প্রথম দিকে নানারূপ অবান্তর ঘটনায় নাটকের 
গতি অতিবিলশ্ষিত-_-বিড়ম্বিত ও বটে; কিন্তু শেষের দিকে ঘটন৷ 
উর্ধশ্বাসে ছুটিয়া যেন হুমড়ি খাইয়া পড়িয়াছে। “উদ্দেশ্য-কেন্ত্রিক 
করিয়া ঘটনা নির্ববাচন করিতে ন! পারায়, প্রতিহা'সিক উপাদানের 
মধ্যে ট্র্যাজেডির বীজ নিহিত সন্ত্বেও নাটকথানি ট্র্যাজেডির 
বা উচ্চাঙ্গ রচনার গঠন পারিপাট্য পায় নাই। নাটকথানিতে 
অবয়ব-সংস্থানের ত্রুটি শোচনীয় । 

তারপর, চরিব্র-চিব্রণের কথা। পরিপাটি অঙ্গ পরিকল্পনা! বা 
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বিগ্ভস যে শিল্প-প্রতিভার অভিব্যক্তি সেই প্রতিতারই আর এক 
দিক-_চরিত্র-স্থজনের ক্ষমত]। প্রথম শ্রেণীর নাটকের বড় বৈশিষ্ট্যই-_ 
“09606050102 8120. 11101010910105 100৮/61 ০1 011919065115210020 
(1০011). এই নাটকে নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদের উভয় শক্তিই 
অত্যন্ত ক্ষীণন্ধপে পাওয়া! যাঁয়। "চরিত্র" স্থষ্টির জন্য যে পরিমাণ পর্যবেক্ষণ 
ও অন্তবীক্ষণ আবশ্তক নাট্যকারের মধ্যে এই ক্ষমতার মাত্রা খুবই 
কম। কোন পাত্র-পাত্রীই যথার্থ ভাবে 'চরিত্র'বান্‌ হইয়া উঠিতে 
পারে নাই। শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক শ্রীধুক্ত সুকুমার সেন মহাশয়ের 
তাষায় বল! যায় “চরিত্রগুলিতেও পরিণতির অথবা পূর্ণতার অভাব 
আছে” (বাঃ সাঃ ইতিহাস, ২য় খণ্ড)। বাস্তবিক নাটকের প্রধান 
প্রধান ব্যক্তির কাহারও চরিত্রই এই অভিযোগের বিরুদ্ধে 
আত্মপক্ষ সমর্থন করিতে পারে না! নাট্যকার না ধরিতে 
পারিগ়াছেন চরিত্রের গতি-প্রক্কতি না উপলব্ধি করিয়াছেন উহার 
ভাব-পরিধি ও গভীরতা । এই কারণেই বিক্রমাদিত্যের মধ্যে 
বন্দ স্যষ্টি করিতে যাইয়া নাট্যকার যাহা স্থষ্টি করিয়াছেন 
তাহাকে শিব গড়িতে বাদর গড়া” ছাড়া অ.র কিছুই বলা 
চলে না। দ্বন্দের প্রকৃতি যথার্থরূপে ধারণ করিতে না পারায় 
চরিত্রটা শোচনীয় ভাবে লঘু হুইয়' পড়িয়াছে। সম্তানবাৎসল্য 
ভ্রাতৃ-প্লীতি এবং আত্মরক্ষার প্রেরণার মধ্যে পারম্পরিক দ্বন্দের 
স্বন্দর অবকাশ থাঁকিলেও রূপায়ণের দোষে তাহা শিল্প-সুষমায় 
পরিণত হইতে পারে নাই। এমন কি প্রধান ও কেন্জ্রীয় চরিত্রটাতেও 
__প্রতাপ-আদিত্যে--ব্যক্তিত্বের সুসন্বদ্ধ বিকাশ ঘটিতে পারে নাই। 
প্রতাপাদদিত্যের মধ্যে যতগুলি ব্যক্তিত্বের সম্ভাবনা স্বাভাবিক, 
তাহাদের পারম্পরিক দাবী ও দ্বন্দ চরিত্রটীতে স্থুসঙ্গত রূপ পায় 
নাই। পিতার প্রতি--বিশেষতঃ খুল্পতাত বসন্তরায়ের প্রতি উক্তি 
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ও ভালবাসা-_আত্মপ্রতিষ্ঠার অদম্য কামন| তথা উচ্চাকাজ্জ৷ এবং 
অন্তান্ত প্রবৃত্তির পারম্পরিক ক্রিয়া প্রতিক্রিয়ায় চরিত্রটা চিত্তাকর্ষক 
হইয়া উঠে নাই (এই কারণেই চরিক্রটী ট্র্যাজেডি-করুপ হইতে 
পারে নাই )। 

তারপর, রাজ বপন্তরায়ের রূপ খুব স্প্ আকার ধারণ করে 
নই । প্রতাপের প্রতি অকুত্রিম স্নেহের এবং অটল সদাশয়তার 
প্রত্যক্ষ পরিচয় চিন্তাকর্ষক রূপে কোথাও অভিব্যক্ত হয় নাই। 
যে তয়রজ! ব। সহান্ভূতি থাকিলে ব্যক্তির হৃদয়াবেগের 
তলদেশ পর্বান্ত স্বচ্ছ হইয়া দেখ! দেয়, নাট্যকারের মধ্যে সেই 
ক্ম়তাঁর খুবই অভাব। ফলে তাহার সৃষ্ট চরিত্রগুলির দৈহিক 
সম্ত। যতই! আছে. মানসিক সন্ভা ততট। নাই। তাহার হাতে 
চরিব্নগুলির মুখ যতটা ফুটিয়াছে, হৃদয় ততটা] খুলে নাই এবং 
এই কারণেই নাঁটকখানিতে হৃদয়াবেগের পরিমংগ (52570010291 
1০৮৩ ) অকিঞ্চিংকর। 

এত ক্রটিবিচ্যুতি সন্ত্ব্ও প্রতাপ-আদিত্য নাটকথানি বাঙ্গালীর 
মঞ্চে ও মনে এখনও সাদরে গৃহীত। আজও আমরা প্রতাপ- 
আদিত্যকে একান্ত ভাবে স্মরণ করিতে চাহি-্মরণ করিতে চাহি 
বাঙ্গালীর কীন্তি-মহিমাকে তথ! নিজেকেই স্মরণ করিতে চাছি। 
আজও হিন্দু মুসলমানের এঁক্যের কামনা আমাদের প্রিয়তম জাতীয় 
কামন।_-অপাস্রনায়িক চেতনায় জাতিকে উদ্ধদ্ধ করার সাধনা আজও 
আমাদের শ্রেয়ঃ সাধনা, আজও আমর! প্রতাপাদিত্যের আহ্বান 
শুনিতে চাই__বাংলা মুলুক হিন্কুর ও নয়, মুসলমানের ও নয়__ 
বাঙ্গাল্টার। নাঁটকখানির শৈল্পিক ষুল্য ও মহিমা যত কমই 
থাকুক, এ কথা স্বীকার করিতেই হইবে যে, নাটকখানিতে যে 
ঘটন| ও ভাবন| সন্নিবেশিত হইয়াছে, তাহার নি্স্ব আকর্ষণ কম 


প্রতাপ-আদিত্যের সাধারণ পমালোচনা ৬৯ 


নহে; নাটকখানি দর্পণের মত বাঙ্গালীর শক্তি ও ছুর্বলত৷ 
প্রতিফলিত করিয়! দেখাইয়াছে। অধ্যাপক শ্রীযুক্ত মন্থ মোহন 
বন্থু মহাশর তৃূমিকায় এ সম্বন্ধে যাহ! বলিয়াছেন তাহা ম্মরণ করা 
যাইতে পারে ( অক্ষরে অক্ষরে মতের মিল ন| থাকিলেও ), 
“প্রতাপ-আদিত্য নাটকথাণি এক হিসাবে আমাদের জাতীয় 
জীবনের ইতিহাপ। বাঙ্গালীর শক্তি জগতে ছূর্ণভ, আবার 
বাঙ্গালীর দৌর্ধল্যও চিরপ্রপিদ্ধ, বাঙ্গালী না পারে এমন কাধ্যই 
নাই, অথচ বাঙ্গালী প্রবর্তিত কোনও মহাকাধ্যেরই শেষ রক্ষা 
হয় না, কোথ| হইতে চরিত্রগত হূর্বলত। ফুটিয়া উঠিয়। সমস্তই 
পণ্ড করিয়া দেয়। ***.***** বাঙ্গালী-জীবনের এই হর্ষবিষাদ ভরা 
ইতিহাস, এই আলো।-ছায়ার অদ্ভুত সংমিশ্রণ, প্রতাপ-আদিত্যে 
অতি স্থনার রূপে অভিব্যক্ত হইয়াছে । বাঙ্গালী চেষ্টা করিলে কি 
করিতে পারে, 'আবার কি দোষে তাহার বহুকালের চেষ্টার 
ফল বার্থ হই যায় তাহ। নাট্যকার যথাসম্ভব চক্ষে আঙ্গুল 
দিয়া দেখাইয়া! দিয়াছেন ।” 

উপসংহারে বল! চলে- নাটকখানি গঠন-পারিপাট্যে, চরিত্র- 
চিত্রণে, শিল্প-সৌনর্ষেয আকর্ষণীয় হইয়া না৷ উঠিলেও ভাব-মহিমার 
শ্বর্য নাটকধানির কম নছে। অধিকন্তু ইহার পবিষয়-বস্তর” 
নিজস্ব এমন একটী আকর্ষণ আছে যাহা বাঙালীর চিত্তে অদ্ভূত 
উদ্দীপন! হৃষ্টি করিয়া থাকে। বিষয়-বস্তর নিজন্ব মহিমা, কৌতৃহল 
জনক ঘটনা-বিন্তাস এবং বহুকাম্য ভাব-বৈভব_-এই তিনটী বিষয়ের 
সমাবেশে নাটকখানির সামগ্রিক আবেদন এবং এই আবোনের 
মাত্র! সাধারণ চিত্তকে সহজেই আকর্ষণ করিতে পারে | 
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নিয়ের আলোচনা শ্রদ্ধেয় ধতিহাসিক শ্রীযুক্ত যদ্রনাথ 
সরকার মহাশয়ের 171150015০1 40192221), 1 
$০1]]], অবলম্বনে লিখিত। 


যশোবস্ত পিংহের মৃত্যুর পরেই ( ৯৬৭৮ খ্রীঃ, ২৮শে নবেশ্বর 
১০ই পৌষ, ১৭৩৫ সংবৎ) ওরংজীব ১৬৭৯ শ্ত্রীঃ ফ্রেব্রুয়ারী মাসে 
মাড়োয়ার অধিকার করিবার উদ্দেশে আজমীর পৌছিলেন এবং 
থান-ই-জামান এবং তাহির বেগকে যোধপুরে সসৈন্তে প্রেরণ 
করিলেন। এই সময় লাহোর হইতে সংবাদ আসিল-_যশোবস্ত 
সিংহের দুইটী পৃত্র-সস্তান জন্ম লাভ করিয়াছে; কিন্তু ওরংজীবের 
নীতির কোনও পরিবর্তন হইল না-_মাড়োয়ারে মোগল আধিপত্য 
গ্রতিষিত হইল। 

তখন, মাঁডোয়ারের রাঠোর বীরগণ যশোবস্ত সিংহের পুত্র অজিত 
সিংহের দাবী উপস্থাপিত করিতে দিল্লী গমন করিলেন কিন্তু 
তাহাতেও কোনও ফল হইল না। ওরংজীব মাড়োয়ারের অধিকার 
ইন্রসিংহকে দান করিলেন (২৬শে মে, ১৬৭৯)। রাঠোর বীরগণ 
হতমান ও প্রত্যাখ্যাত হইলেন বটে, কিন্ত মনের তেজ একটুও 
হারাইলেন ন1) হুর্গাদাসের নেতৃত্বে তাহারা মোগল সৈস্ভের অগণ্য 
সংখ্যার দৃঢ় ব্যহ ভেদ করিয়া দিল্লী হইতে অজিত সিংহকে 
ছিনাইয়া লইয়া আসিলেন। এই সংবাদ মাড়োয়ারে পৌছিতেই 
রাঠোর বীরগণ কঠোর আক্রমণে মোগলদ্িগকে বিতাড়িত করিতে 
আরম্ভ করিলেন। মোগল-প্রতিনিধি দিনদার খান নাগোরে 
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পলাইয়া গেলেন--মৈর্ভী' ও 'শিওনা, মোগলের গ্রাস হইতে 
মুক্ত হইল। 

এইভাবে মুখের শিকার যাওয়ায় গুরংজীব যত স্তস্ভিত, 
তত ক্ষিপ্ত হইয়া পড়িলেন সরবুলন্দ খানের অধীনে বিরাট 
বাহিনী প্রেরণ করিলেন এবং এক পক্ষ পরেই নিজেই তিনি 
আজমীরে যাইয়া শিবির স্থাপন করিলেন। অন্ান্ত প্রদেশ হইতে 
সৈগ্চ আনিয়া বলবৃদ্ধি করিতে এবং মোহম্মদ আকবরের নেতৃত্বে 
এবং তয়ব্বর খানের নায়কত্থে অভিযান চালাইতে লাগিলেন । একটা 
থণ্ড যুদ্ধের পরেই রাঠোরগণ গেরিলা-যুদ্ধ আরম্ভ করিল । 

ওরংজীব মাড়োয়ারে অত্যাচার ও পীড়নের ত'গুব তুলিলেন। 
উদয়পুরের মভারাণ। কোন মতেই উদাসীন থাকিতে পারিলেন 
ন।। অজিত সিংহের মাতা একে মেবারী কন্যা, তারপর আশ্রয়- 
গ্রাথিনী ; মহারাণা অজিতকে আশ্রয় দিলেন এবং অবশ্তন্ভাবী মোগল 
আক্রমণের বিরুদ্ধে দীড়াইবার জগ্ শক্তি সংহত করিলেন। ১৬৭৯ 
স্বীঃ উদয়পুরের সহিত ওরংজীবের প্রত্যক্ষ সংঘর্ষ বাধিয়া গেল । 

১৬৭৯ খ্রীঃ ওরংজীব উদয়পুর অভিমুখে যাত্রা করিলেন। হাসাঁন 
আলি থান সাত হাজার অগ্রগামী সৈন্সহ প্রধান সেনাবাহিনীর 
জগ্য পথ প্রস্তত করিতে রাণার রাজ্যে প্রবেশ এবং আনুষঙ্গিক 
লুটপাট করিতেও লাগিলেন। রাণা দেখিলেন, সমতল ক্ষেত্রে 
মোগল বাহিনীর সমন্থুখীন হওয়া আর আত্মক্ষয় করা একই কথা । 
এই কারণে তিনি সমতল ক্ষেত্র হইতে প্রজাদের সরাইয়া 
পার্বত্য ছুর্গের মধ্যে লইয়া গেলেন। 'দোবারী” গিরিপথ হইতে 
উদয়পুর পর্যন্ত পরিত্যক্ত প্রদেশ বাদশাহছের হস্তগত হুইল--এক 
রকম বিনা যুন্ধেই পরিত্যক্ত উদয়পুর নগরী মোগলগণ অধিকার 
করিল (৪ঠ৷ জানুয়ারী, ১৬৮০) এবং বু মন্দির ধ্বংস করিয়! ফেলিল । 


এই নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


হাসান আলি খান রাণার অন্থসন্ধানে পার্বত্য প্রদেশের 
অভ্যান্তরে গুবেশ করিয়৷ নিখোজ হুইয়া গেলেন। মোগল-শিবিরে 
দারুণ উৎকণ্ঠা দেখা দিল। কেহুই সাহস করিয়া ভিতরে যাইতে 
চাছে না_এমন অবস্থা। জনৈক তুরানী সহ সেনাপতি মীর 
পিহাবুদ্দিন অতি সাহসে ও কৌশলে হাসান অলি খানের সন্ধান 
উদ্ধার করিলেন। হাসান আলির সৈম্ঘবল আরও বাড়ীইয়া দেওয়। 
হইলে তিনি মহারাণার শিবির আক্রমণ করিলেন এবং উদয়পুরের 
১৭গটী মন্দির ধ্বংশ করিলেন। অন্যদিকে “চিতোর”ও মোগল- 
অধিকৃত এবং তথ।ক।র ৬৩টা মন্দির ধূলিসাৎ হইল। মেবারের শক্তি 
পর্যযদস্ত হইয়াছে মনে করিয়! ওরংজীব (২২শে মান্ঠ) আজমীরে 
প্রত্যাবর্তন করিলেন। 

এই মনে করাই ওরংজীবের হিসাবের বড় ভূল। মেবার ও 
মাড়োয়ারের মধ্যে যে আরাবন্লী পর্ধতশ্রেণী তাহাই ছিল 
মহারাণার প্রধান খাটি। মহারাজের বড় সুবিধা ছিল এই যে 
তিনি ইচ্ছামত পূর্বে বা পশ্চিমে যেকোন দিকে আক্রমণ করিতে 
পারিতেন। কিন্ত মোগল পক্ষে উদয়পুর, রাজসমুদ্র ও দেওন্ুুরি 
এই তিনটা প্রবেশপথ অধিকার না৷ করা পধ্যস্ত মাড়োয়ার এবং 
মেবারের সহিত সংযোগ রক্ষা! করা অসম্ভব ছিল। 

মোগলগণের সম্মুখে সংযোগ রক্ষার সমস্যা বড় সমস্যা । ওরংজীৰ 
আমীরে ফিরিয়া যাইতেই রাজপুতগণ মাথা তুলিয়! ধীড়াইলেন 
এবং চারিদিক দিয়া আক্রমণ আরম্ভ করিলেন। আকবরের শিবির 
একদিন হঠাৎ আক্রাস্ত হইল, মহারাণ! পার্বত্য শিবির হইতে 
অবতরণ করিয়া “বেদনোর” জিলায় অধিকার বিস্তার করিতে 
লাগিলেন ;. এমন কি, আঙ্গমীরের সহিত আকবরের সংষোগ- 
পথ বন্ধ হয় হয় এমন অবস্থ। ্ষ্টি করিয়! তুলিলেন। মোগল 
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শিবিরে মহাতন্ক দেখ! দিল। আকবর মহারাণার আক্রমণে ব্যতি- 
ব্যস্ত হুইয়া উঠিলেন। ভীমসিংহ ঝড়ের মত এক এক স্থানে 
আক্রমণ করিয়া মোগল সৈগ্ভ নষ্ট এবং শিবির বিশৃঙ্খল করিতে 
লাগিলেন এবং মোগল-সেনাপতিরা ভয়ে অসাড় হুইয়া৷ দিন 
কাঁটাইতে লাগিলেন (001 215 15 2)06109111555 (17101081 
16৪:--790 4£১10081 00100015105 ) 1 ক্রোধে ও ক্ষোভে গুরংজীব 
অস্থির হইয়া আকবরকে মাড়োয়ারে সরাইয়া দিলেন এবং কুমার 
আজমকে. চিতোরে অধিনায়ক করিয়া! পাঠাইলেন। তাহার 
পরিকল্পনা ছিল--পূর্ব হইতে আজম দেোঁবারি গিরিপথে, উত্তর 
হইতে মোয়াজ্জম সমুদ্রপথে এবং পশ্চিম হইতে আকবর 
দেওসরি গিরিপথে আক্রমণ চালাইবেন। কিন্তু আজমের ও 
মোয়াজ্জমের সকল চেষ্টা ব্যর্থ হইল এবং আকবর কিছু কাল 
যাইতে ন! ধাইতেই বিজ্রোহ ঘোষণা করিয়া বসিলেন । 

মাড়োয়ারে যাইয়৷ আকবর 'সোজাত'-এ খাটি করিলেন এবং 
'নাদোল' (গঙ্গোয়ার জিলার প্রধান সহর ) অধিকার করিয়া 
সেখান হইতে সৈন্তাধ্যক্ষ তয়ব্বর খাঁকে দিয়া “দেওসুরি” পথে 
কমলমীর প্রদেশ অধিকার করিবার পরিকল্পনা করিলেন। কিন্তু 
রাজপুতগণ মোগলদের প্রাণে এমন আতঙ্ক সঞ্চারিত করিয়াছিলেন 
যে তয়ব্বর খা “নাদোল” যাইবার পথে প্থারোয়া”তে যায়! 
চুপ করিয়! বপিয়া থাকিলেন। বার বার তাগিদের পর তয়ববর 
'নাদোল' পর্য্যস্ত পৌছিলেন বটে, কিন্তু গিরিপথে প্রবেশ করিতে 
অস্বীকার করিলেন। আকবর গিরিপথে প্রবেশ করিতে কঠোর 
আদেশ দিলেন। অগত্যা তয়ব্বর খা! অগ্রসর হইলেন, কিন্তু ভীমসিংছের 
সহিত তাহার তুমুল বুদ্ধ হইল (ঈশ্বর দাসের ইতিহাস জ্রষ্টব্য )।. 
ইহার পরেই আকবরের এবং তয়ব্বর খার মধ্যে ভাবাস্তর উপ- 
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স্থিত হইল--তয়ব্বর খাঁর মাধ্যমে রাজসিংহের দহিত আকবরের 
কূটনৈতিক সংযোগ স্থাপিত হইল। ১৬৮০ শ্রীঃ সেপ্টেম্বর মাসে 
তয়ব্বর খ|। বেশ টিল দিলেন, তাঁহার না! ছিল কোন উৎসাহ, না৷ ছিল 
কোন একাস্তিকতা। ইতিষধ্যে মহারাণা রাজসিংহ (১৬৮০, ২২শে 
'্মক্টোবর ) দেহত্যাগ করিলেন, কিন্তু কোন পক্ষই অস্ত্র ত্যাগ 
করিল ন!। ওরংজীবের কড়া তাগিদে আকবর ও তয়ব্বর খা গিরি- 
পথে প্রবেশ করিতে বাধ্য হইলেন, যুদ্ধও করিলেন এবং ঝিলওয়ারা 
পর্য্যন্ত অধিকার করিয়াও লইলেন (২২শে নভেম্বর ), কিন্তু ১৬৮১ 
খ্রীঃ ১ল! জামুয়ারী আকবর রাজপুতগণের সহিত মিলিত হ্হইয়া 
পিতার বিরুদ্ধে ফিরিয়া দাড়াইলেন, নিজেকে সমাট বলিয়া ঘোণ। 
করিলেন এবং রাজমুকুট ছিনাইয়া লইতে আজমীর অভিমুখে 
যাত্রা করিলেন। তবে যাত্রার ফল ভাল হইল না; আকবর 
ন! ছিলেন কৌশলী না ছিলেন একাগ্র উদ্ভমী, ফলে নিক্ষল চেষ্টা 
করিয়! দাক্ষিণাত্যে পলায়ন করিতে বাধ্য হইলেন, আর বিদ্রোহী 
ও বিভ্রান্ত তয়ব্বর খা মোগলপক্ষে যোগ দিতে যাইয়া নিহত 
হইলেন । 

এই সময়ে, উভয় পক্ষই সন্ধির জন্ত উদগ্রীব হইয়। উঠিয়াছিল। 
বিকানীরের শ্তামসিংহ মধ্যস্থ হইয়া (১৪ই জুন, ১৬৮১) কুমার 
আজমের সহিত দেখ। করিলেন এবং উভয়পক্ষের মধ্যে সন্ধি-সেতু 
স্থাপন করিলেন। বাদশাহ ওঁরংজীব নতুন মহারাণ জয়সিংহের 
নিকট “শোক পরিচ্ছদ" পাঠাইয়া মহারণা রাজসিংছের মৃত্যুতে 
সমবেদনা জ্ঞাপন করিলেন এবং সন্ধির ছুইমাস পরে বীর ভীম- 
সিংহ সম্রাট ওরংজীবকে সম্মান প্রদর্শন করিতে গেলেন ও মোগ- 
লের অর্ধীনে কার্যও গ্রহণ করিলেন | ওরংজীব ভীমসিংহকে রাজা 
উপাধি দিয়া আজমীরে স্থাপিত করিলেশ। 
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নিয়ে লিপিবদ্ধ ইতিহাস টড সাহেবের রাজস্থান হইতে গৃহীত, কিন্ত 
ইহা রাজস্থানের আক্ষরিক অন্থবাদ নহে। 


যখন রাজহিংহ ১৬৫৪ খ্রীঃ সিংহাসনে অধিরোহুণ করেন, তখন 
সম্নাট সাজাহান দিল্লীর সিংহাসনে সমসীন এবং তাহার পুত্রগণ সেই 
সিংহাসন লাভের উদ্দেশ্যে শক্তি-সংগ্রহে ও যড়যন্ত্রে ব্যস্ত। দারা, 
স্থজা, রংজীব ও মোরাদ প্রত্যেকেই রাণা রাজসিংহকে পক্ষে 
টানাটানির জন্ত গোপনে চেষ্টা করিতেছিলেন, কারণ প্রত্যেকেই 
জানিতেন রাজপুতশক্তি ধান্ার পক্ষে যোগ দিবে, তাহারই ভাগ্য 
স্থপ্রসন্ন | শেষ পর্যন্ত রাণা দারার পক্ষে যোগ দিলেন, কিন্তু 
পারার ভাগ্যকে প্রসন্ন করিতে পারিলেন না। গরংজীবের ভাগ্যের 
জে!র এত বেশী ছিল যে, সমস্ত সংহত শক্তি বার বার পরাজিত 
হইল এবং শেষ পধ্যস্ত গুরংজীবই সিংহাসন অধিকার করিলেন 
(১৬৫৯)। 

এই ঘটনার প্রায় বিশ বছর পরে, ওরংজীবের ছুনীতির ফলে 
র।জসিংহকে সিংহমুত্তি ধারণ করিতে হুইল । কয়েকটা ঘটনা এমন 
ভাবে সন্নিপাতিত হইল যে মোগলশক্তির বিরদ্ধে অসি নিক্কোধিত 
করা ছাড়! আর কোন গত্যন্তর থাকিল না। ঘটনাগুলি এই-_ 

কাবুলের অন্তর্গত জামরুদে যশোবস্ত সিংহ এবং দাক্ষিণাত্যে 
জয়সিংহ প্রাণত্যাগ করিতে বাধ্য হইলে ওঁরংজীব রাজপুত দমনের 
গোপন ইচ্ছাকে কা্যে পরিণত করিতে অগ্রসর হইলেন। ৯৬৭৯, 
২রা এপ্রিল তিনি সমস্ত হিন্দুর উপরে 'জিজিয়া কর? ধার্য 
করিলেন এবং »৫ই জুলাই যশোবস্তের শিশুপুত্র অজিত সিংহকে 
দিল্লীতে বন্দী করিয়া! রাখিবার আদেশ দরিলেন। আরে! একটা 
ঘটনা এই সময়ে ঘটিয়াছিল। মোগল বাদশাহ রূপনগরের রাজ- 
কুমারীর পাণিগীড়ন (প্রাণপীড়ন ছাড়া কি) করিবার আগ্রছে 


৬ নট্য সাহিত্যের আলোচনা! ও নাটক বিচার 


কন্তাটাকে আনিবার জগ্ত ছুই হাজার অশ্বারোহীর এক বাহিনী 
প্রেরণ করিয়াছিলেন। রাজকুমারী ত্বণণাবশেই অথবা রাজসিংহের 
প্রতি অন্থরাগবশেই করুন, বাদশাহের প্রস্তাব রাজপুতানীর তপ্ত 
 তেজস্থিতা লহয়াই প্রত্যাখ্যান করিলেন এবং রাণ! রাঁজসিংহের 
আশ্রয় প্রার্থনা করিয়া পুরোহিতের হস্তে পত্র প্রেরণ করিলেন। 
রাঁণ৷ অগত্যা শরণাধিনীর প্রার্থনা পূর্ণ করিতে রর হইলেন 
এবং মোগল সৈম্ের বিরাট আয়োজন নিক্ষল করিয়া রাজকুমারীর 
প্রাণ ও মান উভয়ই রক্ষ/ করিলেন। শিকারহাঁরা ওরংজীবের মনে 
ক্রোধের ও প্রতিহিংসার আগুণ দাউ দাউ করিয়া জলিয়! উঠিল । 

এই শোচনীয় পরাজয়--জিজিয়ার বিরুদ্ধে রাজসিংহের বিনয়- 
মিশ্র তীব্র প্রতিবাম-পত্র এবং অজিতসিংহকে আশ্ুয়দান-_-এই 
তিনটা ব্যাপার একযোগে গুরংজীবকে ক্ষিপ্ত করিয়া তুলিল-_ 
ওরংজীব মেবার আক্রমণে উদ্যোগী হইলেন। পুত্রদের এবং প্রধান 
প্রধান সেনাপতিদের ডাকিয়া পাঠাইলেন। আকবর আসিলেন বাঙ্গাল! 
হইতে, আজিম কাবুল হইতে এবং মোয়াজ্জম আসিলেন দাক্ষিণাত্য 
হইতে । এই বিরাট সৈম্ভবল লইয়া ওরংজীব মেবার অধিকার 
করিতে অগ্রসর হইলেন | 

ওদিকে রাণ রাজসিংহ আরাবল্লীর শিখর-প্রদেশে আশ্রয় গ্রহণ 
ও শিবির সন্নিবেশ করিলেন। মোগলগণ সমতল প্রদদেশ অধিকার 
করিয়া লইলেন--চিতোর, মগুলগড়, মন্দাসর, জিরণ, এবং অন্তান্ত 
খাটিও দখল করিলেন। গুরংজীব দোবারি গিরিপথের সম্মুখে 
শিবির সংস্থাপিত করিয়া পঞ্চাশ হাজার সৈম্তসহ আকবরকে 
উদয়পুর অধিকার করিতে পাঠাইলেন। আকবর প্রথমে বিনা বাধায় 
অগ্রসর হইলেন এবং জনশৃন্ত রাজধানীতে শিবির স্থাপন করিলেন। 
তারপর গোগুগার অভিমুখে অভিষান করিতে যাইয়া আকবর 


আলমগীর নাটকের এঁতিহানিক উপাদান ৭৭ 


গিরিপথের, মধ্যে আবদ্ধ হ্ইয়! পড়িলেন। আত্মসমর্পণ করা ছাড় 
তাহার আর কোন উপায়ই ছিল না। এমন সময় জয়সিংহের 
'অতি-নিব্বিচার উদারতা” (111-15085ণ 178279515 ) আকবরকে শুধু 
অনশনের এবং আত্মসমর্পণের হাত হইতেই বাচাইল না, ঝিলোয়ারার 
পথে চিতো।র পর্যন্ত পৌছাইয়! দিল।* 

ওদিকে দিলীর থা মাড়োয়ার হইতে দেউসরি গিরিপথ দিয়া 
অবাধে অগ্রসর হইতে হইতে বিক্রম সোলাঞ্কি ও গোপীনাথ 
রাঠোরের কঠোর আক্রমণের সম্ম্বীন হইলেন, ( “অসম্ভব” 
যছুনাথ সরকার .বলেন)। ফাল্তন মাসে (১৬৮০, ফেব্রুয়ারী ) 
র!ঠোরদিগের সাহায্যে রাঁণ! দোবারি গিরিপথে গুঁরংজীবকে পবাঁজিত 
করিয়া চিতোরে ফিরিয়া যাইতে বাধ্য করিলেন। শ্তামল দাস 
চিতোর এবং আশঞ্জমীরের মধ্যবর্তী সংযোগ ছিন্ন করিয়! ফেলিলেন। 
ওরংজীব ক্ষন চিতে আজমীর ফিরিয়া গেলেন। সেখান হইতে 
তিনি রোহিল্লা খানের অধীনে পুরদের জন্য রসদ ও সৈন্য পাঠাইবার 
চেষ্টা করিলেন, কিন্ধ খান সাছেবও 'পুর-মণ্ডলে' পরাজিত হৃহয়া 
আজমীরে ফিরিয়া গেলেন (সরকার একথাও বিশ্বাস করেন নাঃ 


* আ্ধেয় যহরনাথ সরকার মহাশয় এই কাহিনী বিশ্বাস করেন না। আর 
“মান্তুচি” এ সম্বন্ধে যে কাহিনী বর্ননা করিয়াছেন তাহাও বিশ্বাস করেন না। 
মান্থুচি তীয় “্টোর্িও-ডো-মোগর” নামক গ্রন্থে এই ঘটনাঁটীর অন্যরপ 
বিবরণ দিয়াছেন । তিনি লিখ্িয়াছেন যে রাণ। স্বয়ং ওরংজীবকেই আবদ্ধ করিয়া 
ফেলিয়াছিলেন-_এমন কি উদ্দীপুরী বেগমও রাখার হস্তে বন্দিণী হইয়াছিলেন। 
রাশ উরংজীবকে যুক্ত করিয়। দিয়াছিলেন এবং উদীপুরীকে সসম্জানে 
বাদশাহের কাছে প্রেরণ করিয়াছিলেন । বিশেষ লক্ষণীয়" ওটি (0:25) 
তাহার" ক্রাগমেটস্‌ নামক গ্রন্থে উরংজশীবকেই অককুদ্ধ ব্যক্তি বলিয়া মন্তব্য 
করিয়াছেন। - 


৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


তাহার মতে ওরংজীবের বা আকবরের এ ধরণের পরাজয় অসম্ভব )। 

রাণার পুত্র ভীমসিংহও নিক্্রিয় ছিলেন না। তিনি গুজরাট 
আক্রমণ করিলেন, ইদর অধিকার করিলেন এবং বু নগর লুঞন 
করিলেন। রাণার দেওয়ান দয়াল সাহ মালব লুগন করিলেন এবং 
জয়সিংহের সহিত যোগ দিয়া কুমার আজমকে আক্রমণ করিলেন 
ও পলাঁয়নে বাধ্য করিলেন। এইরূপে মেবার মোৌগল-মুক্ত হইল। 
ওদিকে ভীমসিংহ, নৈশ আক্রমণে মোগল-শিবির হইতে ৫০০ 
গবাদিপশ্ত কাড়িয়া লইলেন এবং গণোরাতে আকবরকে ও তয়ব্বর 
খীকে পরাজিত করিলেন । 

জয়ের পরে জয়লাভ করায় রাণ। উল্লসিত হইলেন এবং 
আকবরকে দিল্লীর সিংহাসনে বপাইবার উদ্দেশ্যে চক্রান্তের টোপ 
ফেলিতে লাগিলেন । আকবর টোপ গিলিতে ইতস্ততঃ করিলেন না__ 
পিতার বিরুদ্ধে বিজ্লোহ ঘোষণা! করিলেন। আজমীরে গুরংজীব 
তখন প্রায় নিঃসঙ্গ। মোয়াজ্জম ও আজিম দূরের পথে অথচ আকবর 
ছিলেন কেবলমাত্র একদিনের দুরে । ওরংজীব অগত্যা! ছলের 
আশ্রয় লইলেন__-আকবরের নামে পত্র লিখিয়! ছুর্গাদীসের শিবিরে 
পৌছাইয়! দেওয়ার ব্যবস্থা করিলেন। কৌশল ফলিয়া গেল। রাজপুতরা 
আকবরকে পরিত্যাগ করিলেন, তয়ব্বর খা! গুঁরংজীবকে হত্য! 
করিতে যাইয়া নিজেই নিহত হইলেন। ইতিমধ্যে মৌজাম ও 
আজিম সসৈন্তে উপস্থিত হইতেই গুরংজীব নিশ্চিন্ত ও নিরাপদ 
হইলেন। আকবর ছুর্থাদ্দাসের সাহায্যে কোন রকমে পলাইয়া 
মারাঠাবীর সম্ভাজির কাছে গেলেন এবং সে স্থান হইতে ইংরেজ 
জাহাজে চড়িয়া পারস্য পাড়ি দিলেন। 

এই সময়ে বিকানীররাজ শ্তামসিংহ মধ্যস্থ হইয়া মেবারের সহিত 
মোগলের সন্ধি সংস্থাপন করিতে চেষ্টা করিলেন। 


আলমগীর নাটকের গ্রতিহাসিক উপাদান ৭৯ 
নাটকে গৃহীত উপাদানের এঁতিহাসিকতা৷ 


এ কথা অনায়াসেই বলা যাইতে পারে যে চারিটী বিচ্ছিন্ন 
কাহিনীর সমবায়ে আলমগীর নাটকথানি রচিত হুইয়াছে-_ 
আলমগীরের পারিবারিক ও রাজনৈতিক পরাজয়ের ( এবং পরাজয় 
সত্বেও অপরাজেয়ত্বের) রূপ উপস্থাপিত হইয়াছে । এই চারিটা 
কাহিনী--( ১) বূপকুমারী কাহিনী, (২) গওরংজীব-উদ্দিপুরী কাহিনী, 
(৩) ভীমপিংহ-জয়সিংহ কাহিনী, (৪) মাড়োয়ার ও মেবারের বিরুদ্ধে 
ওরংজীবের অভিযান কাহিনী | ইহাদের মধ্যে উদ্দিপুরী কাহিনী 
যেমন বাদশা ওরংজীবের পারিবারিক গন্তীর ব্যাপার, তেমন ভীম 
সিংহ-জয়সিংহ কাহিনীটাও রাণা রাজসিংহের পারিবারিক পরিধির 
ঘটন1) আর রূপকুমারী কাহিনী রাজনৈতিক সংঘর্ষ কাহিনীরই একটা 
উপধার|-মুখ্য রাজনৈতিক ব্যাপারের সহিত প্রত্যক্ষ যোগ না 
থাকিলেও ইহা! রাজনৈতিক গণ্ডীর মধ্যেই চলিয়া গিয়াছে । এই 
কাহিনীর একটা বিশেষ অর্থাৎ দ্বৈত মর্যাদা আছে। একদিকে 
রাজকুমারী ওরংজীবের পারিবারিক পরাজয়ের নিমিত্ত কারণ আবার 
অন্যদিকে মেবার আক্রমণের অগ্ততম কারণও । যাহা হউক উল্লিখিত 
চারিটা প্রধান কাহিনীর সমবায়ে নাটকথানির কাহিনী গঠিত । 

এখন, এই কাহিনীগুলি এ্রতিহাসিক কি না এই প্রশ্নের উত্তরের 
উপরেই যে নাটকথানির প্রতিহাসিকতার সাধারণ রূপ নির্ভর 
করিতেছে-_-এ কথ! বলাই বাহুল্য । আমরা দেখি”_এই চারিটা 
কাহিনীই এক হিসাবে এঁতিহাসিক। আণুবীক্ষণিক গবেষণার 
আলোকে কাহিনীগুলির ছুই একটী ভিত্তিহীন বলিয়] ধরা না পড়িতে 
পারে এমন নহে,কিন্ত বর্তমান ইতিহাসে স্থান দেওয়া হয় না বা 
চলে না বলিয়াই কোন ঘটনা অনৈতিহাসিক হুইয়! যায় না-_যদি 


৮০ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


মর্যযাদাশালী কোন বিবরণে উহার উল্লেথ থাকিয়! থাকে তাহ! হইলে 
উহাকে এ্তিহাসিক বলিতে স্তায়ত আমরা বাধ্য । এই হিসাবে 
নাটকথানির মূল কাহিনীগুলি এতিহাসিকই বটে। রূপকুমারী সম্বন্ধে 
বা ভীমসিংহছের জল্মরহম্ত বিষয়ে টড সাহেবের রাজস্থানে স্পষ্ট বিবরণ 
পাওয়া যায়, তারপর ওরংজীবের উদদিপুরী সম্পর্কে যে দুর্বলতা ছিল 
তাহাও ইতিহাস-কখিত-আর মাড়োয়ার ও মেঝারের বিরুদ্ধে 
উরংজীবের অভিযান তে! আলমগীরের জীবনের অগ্থতম প্রধান 
ঘটনা। 

কিন্ত নাট্যকার কাহিনীগুলি যখাযথরূপে প্রয়োগ করেন নাই। 
কোন কোন কাহিনীকে এত কল্পনা-মাংসল করিয়াছেন যে অনেক 
পরিমাণে উহ বিকৃত হইয়া উঠিয়াছে। কোনটার পরিণতি নিজের 
থেয়ালেই অনৈতিহাসিক করিয়! ফেলিয়াছেন। দৃষ্টাস্তশ্বরপ বল! যাইতে 
পারে যে রূপকুমারী বৃত্তাস্তকে নাট্যকার নাটকে যে রূপ দিয়াছেন 
তাহাতে অনৈতিহাসিকতার মাত্রা অনেক পরিমাণে প্রকট হইয়া 
পড়িয়াছে। কামবক্সের রূপনগরের রাজকুমারীর রূপ পরথ করিতে 
যাওয়৷ এবং উদ্দিপুবীর শিবিরে রূপকুমারীর 'সম্রাঙ্জীমা”কে দেখিতে 
যাওয়া শ্চধু কল্পনাই নহে, খাটি উৎকল্পনা। রূপকুমারী-কাহিনীকে 
বিস্তার করিবার অধিকার নাট্যকারের অবশ্তই আছে, কিন্তু আছে 
বলিয়াই তিনি সম্ভাব্যের গণ্ডী মুছিয়৷ ফেলিতে পারেন ন]া। 

দ্বিতীয়তঃ. ভীমসিংহ-জয়সিংহ কাহিনীর কথ। ধরা যাকৃ। টন 
সাহেৰ 'বুনেরা*র রাজার মুখে শুনিয়। লিখিয়াছেন-_ 
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আলমগীর নাটকের এঁতিহাসিক উপাদান ৮১ 
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০০০1 10902009110 1000 85 15 12150. $% 00 215 1295, 105 26০091160- 
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005 11001051181 £6161921] 198 595 066201760 7102 1215 010011" 
£510 55 01 005 112005 10৩1৩ 126 ৫16. 

দেখ! যায় রাজস্থানের মতে ভীমসিংহ সিদ্ধুতে প্রাণত্যাগ করেন। 
কিন্তু নাটকে দেখা! যায় ভীমসিংহ “দোবারি* গিরিপথে ওরংজীবের 
সম্থুথে প্রাণতাগ করেন। কিন্ত সরকার লিখিত 13150) ০ 
4১80152হ6 নামক গ্রন্থে পাওয়া যায় পুদ০ 20092685৪61 
06 069 005 1061015 73171100 91112119, 19840 1315 255050%5 
6০9 0155 9103192101 2120. ০785 21221) 1060 70201 561510৩ 
10 1715 502", প্রপ্ধেয় সরকার মহাশয় এই সম্বন্ধেই পাদটীকায় 
লিখিয়াছেন--030150 810509 ৪5 0:52150. ৪ 7২818 9120 
0096৫ ৪ 41006110100 দাও 100 05৩ 2900০:৩৮ স্তরাং 
এ সিদ্ধান্ত অনিবাধ্য যে নাট্যকার তীমলসিংহের যেরূপ পরিণাম 


ঘট।ইয়াছেন তাহা রাজস্থান-সমর্থিত এবং ইতিহাস-কধিতও নছে। 


৮২ নাট্য সাহিতে]র আলোচন! ও নাটক বিচার 


তৃতীয়তঃ বীরাব।ঈএর ভীমসিংহের প্রতি স্বেহ-আসক্তি নির্দোষ 
কল্পনা বটে, কিন্ত “দোবারী-ঘাটে+ (২য় অঙ্ক, ৫ম দৃশ্য ) বীরাবাঈ যে 
দৃশ্য দেখা ইয়াছেন, মাতৃত্বের নিরপেক্ষ অভিব্যক্তি হিসাবে তাহা 
খুবই চিন্ত/কর্ধক হইলেও ঘটনাটীর কোন শ্রীতিহাসিক বা! কিংবদস্তী 
মূলক ভিত্তি নাই। ঘটনাটা চমৎকার কিন্করোমাঞ্চকর। চতুর্থতঃ 
কামবকসকে পৌছাইয়! দিতে জয়সিংহের সঙ্গে যাওয়া এবং কিছুক্ষণ 
পরেই অতিনাটকীপ্নভাবে ভীমসিংহের রংজীবের সম্মুখে, বিশেষতঃ 
দিল্লী-প্র/সাদ-রংমহলএ উপস্থিতি অসম্ভব অতিকল্পনা। নট্যকারের 
এই কর্নার মৃলস্থত্র খুব সম্ভব টডের রাজস্থান হইতে গৃহীত-_ 
অবশ্ত উন্োর পিগ্ডি বুধোর ঘাড়ে দিয়া। রাজস্থানে পাওয়া যায় যে 
আকবর যখন গিরিপথে আবদ্ধ হইয়া পড়িয়াছিলেন তখন জয়সিংহ 
আকবরকে উদারতাবশে উদ্ধার করিয়াছিলেন এবং চিতোর পর্য্যস্ত 
পৌছাইয়াও দিয়াছিলেন। রাজস্থানের এই কাহিনীটুকু কামবকৃসের 
সহিত জয়সিংহের সঙ্গী হিসাবে যাওয়ার পরিকল্পনায় পর্যবসিত হইয়াছে, 
আর ইহারই সহিত জড়ানো হুইয়াছে মান্ুচির “স্টোরিয়ো-ডো-মোগর” 
গ্রন্থের বর্ণিত কাহিনী । কথিত আছে একদিন বাদশাহ জয়সিংহের 
মুখোমুখি পড়িয়। গিয়াছিলেন এবং উদারতার ছল করিয়া আত্মরক্ষা 
করিতে সক্ষম হুইয়াছিলেন। নাট্যকার এই ছুই “কথা'কে একত্র 
করিয়া! যে সমীকরণ করিয়(ছেন, তাহা! অতিকল্পনায় পরিণত হুইয়াছে। 
রংমহুলের মর্্যাঘার দিকে নাট্যকার একটুও ৃষ্টি রাখেন নাই। মোগলের 
রংমহলকে এত বে-আবরু ও 'বেওয়ারিস” কল্পনা করা সঙ্গত নহে। 

পঞ্চমতঃ ওঁরংজীবের উদ্দিপুরী হুর্বলতা। রূপনগরের রাজকুমাঁরীর 
সহিত উদিপুরীর প্রতিন্বন্দিতা ইতিহাস-কধিত না হইলেও অস্বাভাবিক 
ও অসম্ভব নহে। শেব বয়লেত্র প্রণয়িনী--বৃদ্ধস্য তরুণী ভার্ধযা! 
উদ্দিপুরী যে নিজ প্রতিপত্তি রক্ষা করিবার জগ্য রূপকুমারীর সহিত 


আলমগীর নাটকের খ্রতিহাসিক উপাদান ৮৩ 


প্রতিতবন্িতা তথা ওরংজীবের বিরুদ্ধাচরণ করিবে ইহা খুবই 
স্বাভাবিক। এই হিসাবে উদিপুরীর প্রেমের রাজ্যে আত্মপ্রতিষ্ঠা 
অক্ষুঞ রাখার চেষ্টা নির্দোষ পরিকল্পনা । কিন্ত আপত্তি এখানে নহে; 
আপত্তি এই যে, উদ্দিপুরীকে নাট্যকীর একেবারেই বে-আবরু ও 
বেসামাল করিয়া তুলিয়াছেন। ইতিহাসকার শ্রীযুনাথ সরকার 
মহাশয় লিগ্রিয়াছেন--**4018108215 7012118956 2120 19556 
109৬60 00110101156 [00111 7191391) 015 10061061০01 129137- 
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ওরংজীবের উদ্দিপুরী মোহ স্ন্দরভাবেই দেখান হইয়াছে কিন্ত 
উদ্দিপুরীকে 'স্থান-কাল-পাত্র' নিরপেক্ষ করিয়া ফেল! হইয়াছে । 

বষ্ঠতঃ মাড়োয়ার অধিকার এবং মেবার অভিযানের কথা £-_ 
ইতিহাসে আছে-_যশোবস্তের মৃত্যুর পরে হুর্গাদাস অজিত সিংহকে 
গঁরংজীবের কবল হইতে ছিনাইয়া লওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই মাড়োয়ারের 
বিরুদ্ধে সৈগ্ভ প্রেরিত হয়। মহম্মম আকবরের সেনাপতিত্বে এবং 
তয়ব্বর খাঁর নায়কতায় এই অভিযান অগ্রসর হয়। ইহার কিছুকাল 
পরেই মহারাণা রাজসিংহ বুদ্ধে যোগদান করেন। মেবার অধিকার 
করিবার জন্ত ওরংজীব প্রায় সর্বশক্তি নিযুক্ত করিলেন কিন্তু তাহার 


৮৪ নাট্য সাহিতোর আলোচন! ও নাটক বিচার 


বাসনা পূর্ণ হইল না। কেহ কেহ বলেন-_ুরংজীব নিজেই গিরি-পথের 
মধ্যে বন্দী হইয়। পড়িয়াছিলেন এবং রাজসিংহ উদ্দারতাবশে তাহাকে 
মুক্ত করিয়া দিয়াছিলেন ( যেমন মা্ছচি, ওশ্লি প্রভৃতি )। এই কথ! 
অনেক এঁতিহাসিক অস্বীকার করিলেও ইহার এঁতিহাসিকতা কাব্যের 
ক্ষেত্রে অন্ততঃ অবশ্থ স্বীকাধ্য । তবে ভীমসিংহের জলপাব্রহস্তে প্রবেশ 
ও অস্তিম শয়ন এবং গুরংজীবের মুখে হিন্দু-মুসলমানের মিলন-কামনা 
অনৈতিহাসিক এবং অসঙ্গত কল্পনা । তারপর সগ্ডমতঃ, দিলীর খা'কে 
যে পরিমাণ প্রাধান্য দেওয়া হইয়াছে আকবরের সহিত দিলীর 
খা'র জামাতা-শ্বস্তর সম্বস্ক বিষয়ে ইতিহাসে কোনও কথাই জান। 
যায় না। 1715:09 ০0৫ /40121৮ গ্রস্থের তৃতীয় খণ্ডের ৫২ পৃষ্ঠায় ূ 
আকবরের ইতিহাস যেটুকু দেওয়া হুইয়াছে তাহাতে এ সম্পর্কের 
কোন আভাসই নাই। তারপর ওরংজীবের ওয়াজিরের (প্রধান 
মন্ত্রী) তালিকায় যে কয়জনকে পাওয়া যায়, ফাজিল খান, জাফর 
খান (১৬৬৩-৭০), আসাদ খান (১৬৭৬ হইতে ৩১ বৎসর ) 
তাহাদের মধ্যে দিলীর খার নাম নাই, তারপর বকৃশিদের নামের 
তালিকায়ও তাহার নাম নাই। অন্যান্য খান-ই-সামান, “সদর-উস্- 
সাদুরস” কাজী প্রন্থতির তালিকাতেও দিলীর খাকে পাওয়! যায় 
ন।। দিলীর বড় যোদ্ধা ছিলেন এবং দারার পক্ষ ত্যাগ করিয়! 
গুরংজীবের পক্ষে যোগ দিয়া ছিলেন। রাজপুত-যুদ্ধের সময় দিলীর 
খা উত্তরভারতে ছিলেন--ইতিহাসের সাক্ষ্যে এই সংবাদই পাওয়া 
যায়। ১৬৭৭ শ্রীঃ আগষ্ট মাসে ওরংজীব খান-ই-জাহানকে দাক্ষিণাত্যে 
হইতে ডাকিয়া পাঠান এবং দিলীর খাকে দাক্ষিণাত্যে পাঠাইয়! 
দেন। উত্ত খন-ই-জাহানই মাড়োয়ারে 'অভিযান চালাইয়াছিলেন। 
অতএব দিলীর থাকে অত অন্তরঙ্গ করিয়া অঙ্কন করিবার কোন হেতু 
নাই । ১৬৭৬ খ্রঃ ৮ই অক্টোবর হইতে পরবস্তীঁ ৩১ বৎসর পধ্যন্ত আসা 


আলমগীর নাটকের গ্রতিহাসিক উপাদান ৮৫ 


থান উজীর (প্রধান মন্ত্রী) ছিলেন অর্থাৎ রাজপুত-যুদ্ধের সময়ে দিলীর 
খ'1 উদ্জীর ছিলেন না। সুতরাং দিলীর খ' ধ্রতিহাসিক ব্যক্তি হওয়! 
সত্তেও যে ভূমিক৷ গ্রহণ করিয়াছেন তাহ! ইতিহাস-লন্ত নহে । 
তারপর উদ্দিপুরীর ধ্তিহাসিক পরিচয়। নাটকে উদিপুরীকে 
“আরমানী বিবি” বলা হইয়াছে। এ সম্বন্ধে ইতিহাসে নানা মত 
দেখা যায় £ শুরংজীবের সমসাময়িক ভিনিসীয় ভ্রমণকারী মান্থচির মতে 
উদদিপুরী দারাশিকোর হারেমের দাসী-কন্তা, জাতিতে জজ্জীয়, ওমর . 
মতে সিরকাশিয়ান, টড সাছেব ওগ্সির মত উল্লেখ করিয়! লিখিয়াছেন-_ 
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1২৪19০০*, দেখা যাইতেছে টডসাছেব উদ্দিপুরীকে রাজপুত 
কন্তাই বলিতে চাহেন। এ্রতিহাসিক সরকার টডের মত গ্রহণীয় 
বলিয়া মনে করেন না । যাহাই হউক, উদ্দিপুরীকে "যারমানী বিবি 
বা 'কাশ্িরী বেগম” বলায় অনৈতিহাসিকতা1-দোষ ঘটে নাই। 

উপসংহারে বলা যায় যে, নাটকখানি যে কয়টী কাহিনীর 
সমবায়ে রচিত, উহার! মুলতঃ এ্তিহাসিক বটে, কিস্ধ নাট্যকার 
অতিকল্পন! দ্বারা, উহাদের ধ্তিহাসিক বিগ্ুদ্ধি অনেক পরিমাণে 
নষ্ট করিয়া ফেলিয়াছেন। * নাটকের চরিব্রগুলির প্রায় সব কয়টাই 
নামতঃ প্রীতিহাসিক এবং কাধ্যতঃ আতিশয্য দোষে দুষ্ট হইলেও 
প্রায়-ধীতিহাসিক। পুরুষ চরিত্রের ম্যে পুরোছিত দীপচাদ নামতঃ 
অনৈতিহাসিক কিন্তু কারধ্যতঃ ধরতিহাসিক এবং নারী-চরিত্রের মধ্যে. 
'নুন্কাতা” নামে ও কার্য্যে নিছক কাল্ননিক। 


আলমগীরের সাধারণ সমালোচনা 


“আলমগীর? পঞ্চাঙ্ক একখানি ধ্রতিহাসিক নাটক *-_দিল্লীর বাদশাহ 
ওরংজীবের-_দিগ্িদ্গয়ী আলমগীরের জীবনের পারিবারিক ও রাজ- 
নৈতিক ঘটনার উপাদান-সমবায়ে রচিত। বলা যাইতে পারে যে, 
'কাশ্মীরী বেগম" তরুণী ভার্যা উদ্দিপুরীর সহিত কৌশল-দ্বন্দে বা শক্তি- 
প্রতিযোগিতায় এবং মেবারের রাণা রাজসিংহের সহিত রাজনৈতিক 
এবং সামাজিক দ্বন্দে অপরাজেয় আলমগীরের শোচনীয় পরাজয় সত্ত্বেও 
অপরাজেয়ত্ব দেখান তথা তাহার অদ্ভূত জটিল ব্যক্তিত্বের বিশ্লেষণ 
করা নাটকখানির মুখ্য উপস্থাপ্য। পারিবারিক ও রাজনৈতিক 
ঘটনাগুলি মনে হয় নাটকের বহিরঙ্গ, নাটকখানির অন্তরঙ্গ আকুতি 
ওরংজীবের জটিল ও বহুরূপী ব্যক্তিত্বের নানামুখী অভিব্যক্তি-পরম্পরা 
--পরাজয়ের ভিতর দিয়া অপরাজয়ত্বের প্রতিষ্ঠা। নাটকখানিতে 
১৬৭৮ তরী; হইতে ১৬৮০ খ্রীষ্টাব পর্য্যন্ত এই ছুই বৎসরের রাজনৈতিক 
ঘটনাকে মূল ভিত্তিরূপে গ্রহণ করা হইয়াছে এবং এই মূল ভিত্তির 


*এই নাঁটকখানি ১৯২১ ্রী্টান্ের ১০ই ডিসেম্বর “বেঙ্গল থিয়েটিকাল 
কোম্পানী কর্তৃক (ম্যাডান থিয়েটার কোম্পানীর বাঙ্গাল। বিভাগ) প্রথম 
অভিনীত হয়! নাম ভূমিকায় অবতীর্ণ হন (অধ্যাপক) শিশিরকুমার ভাছুড়ী 
এম. এ এবং এই অভিনয়েই সাধারণ রঙ্গমঞ্চে তাহার প্রথম ও শুভ অবতরণ। 

[ প্রথম রজনীর পাত্র-পাত্রী $ আলমগীর--শিশির ভাদুড়ী, এম.এ রাজমিংহ-- 
প্রবোধ বস, গরীব দাদ-_নৃপেন বাবুঃ ভীমসিংহ-_সত্যেন দে, দয়াল সা-_শীতল, 
কামবক্স--তুলরী বন্দ্যোপাধ্যায়, রামসিংহ--গোপাল ভটাচার্ধা। বীরাবাঈ-_ 
বসন্তকুমারী, রূপকুমারী-_ প্রভা | ] 


আলমগীরের সাধারণ সমালোচন। ৮৭ 


সহিত আচ্ুবঙ্গিক রূপে রূপকুমারী-কাহিনী, ভীমসিংহ-জয়সিংহ- 
কাহিনী এবং উদ্দিপুরী-ক!হিনীকে মিশাইয়! দেওয়া হইয়াছে । ফলে, 
নাটকখানির মূল কাহিনী-উপাদান প্রধানতঃ চারিটা_-(১) আলমগীর- 
রাজপিংহ-কাঁহিনী, (২) আলমগীর-উদ্দিপুরী-কাহিনী, (৩) রূপকুমারী- 
কাহিনী এবং ভীমপিংহ-জয়পিংহ-কাহিনী। 

নাটকে বিবিধ দ্বন্দের অবতারণা করা হইয়াছে এবং একই কালীন 
পরিসরে করা হুইয়াছে। এই দ্বন্দের একটার নাম দেওয়া! যায়-_-পারি- 
বারিক আর একটী রাজনৈতিক । নাটকের কেন্দ্রীয় চরিত্র আলম- 
গীরকে এই ছুইটা দ্বন্দের সন্ুখীন করা হইয়াছে । পারিবারিক 
দ্বন্দের ক্ষেত্রে আলমগীরের প্রতিযোগী তাহারই মোহিনী প্রেয়সী 
উদ্দিপুবী--দেহের রূপে, মনের গুণে বিমোহিনী উদ্দিপুরী। এই 
উদ্দিপুরীর রূপের অহংকার ভাঙ্গিবার জন্য আলমগীর রূপনগরের 
বূপকুমারীকে অস্তঃপুরে আনিবার যে দৃঢ় সঙ্কল্প করিয়াছিলেন, দৃঢতর 
সন্কলের সহিত উদিপুরী অপরাজেয় আলমগীরের সে সঙ্কল্প ব্যর্থ 
করিয়া দিয়াছেন, অপরাজেয়কে সত্যই পরাজিত করিয়াছেন। আর 
রাজনৈতিক ছন্দের ক্ষেত্রে আলমগীরের স্থুযোগ্য প্রতিদবন্দী__রাজপুত- 
গৌরব মহারাণা রাজসিংহ-_অপরাজিত রাজপিংহ। রূপকুমারীকে 
ছিনাইয়া লইয়া রাঁজসিংহ আলমগীরের মুখের গ্রাসই কাড়িয়। 
লইয়াছিলেন আর যশোবস্ত সিংহের পুত্র অজিতসিংহকে আশ্রয় 
দিয়া এবং জিজিয়ার বিরুদ্ধে প্রতিবাদপত্র পাঠাইয়া আলমগীরের 
আলমগীরত্বকেই ক্ষুণ্ন করিয়! দিয়াছিলেন। কিন্তু আলমগীর সর্বশক্তি 
নিয়োগ করিয়াও এই দ্বন্বে জয়লাভ করিতে পারেন নাই-_ 
দেবগিরি গিরিগুহার মধ্যে আবদ্ধ হুইয়া পিপাসায় আর্তনাদ ও 
রাজসিংহের কাছে অনুচ্চারিত বশ্তত! শ্বীকার করিয়াছেন। এই ছুই 
ক্ষেত্রের পরাজয়ই নাটকের উপস্থাপ্য বহিরঙ্গ | 


৮৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


নাটকখানির শ্রেণী-পরিচয় 


ভারতীয় সাহিত্য বিচারের পর্ধাতি অস্থসরণ করিলে আমাদের 
নাটকথানির প্রধান রসঈী নির্ধারণ করিতে হইবে--“কোন্‌ রসের 
নাটক ?'-_এই প্রশ্নের মীমাংসা করিতে হইবে। অগ্যত্তাবে বল! যায় 
যে--নাটকথখানির কেন্ত্রীয় চরিত্রের পরিণাম আমাদের যে বিশেষ 
ভাবটী উত্িক্ত করিয়া থাকে, সেই তাবটাকে নির্ণয় করিতে হুইবে। 
কেবলমাত্র নুখ-পরিণাম বা ছুঃখ-পরিণাম-_এই ছুইভাগে ভাগ করাই 
এক্ষেত্রে যথেষ্ট নহে, ষে বিশেষ স্থায়িভাব নাটকটীর ঘটনা-পরম্পরার 
মধ্য দিয়া ব্যক্ত বা রপতা! প্রাপ্ত হইয়াছে সেই বিশেষ স্থায়িভাবটাকেই 
খুঁজিয়া বাহির করিতে হইবে--উপলন্ধি করিতে হুইবে-_ “8৪ 


10980. 91১1186? বা 411015551010”কে (1016 8119 ০ 2117655107 
₹10101) 005 9010261 21%7255 50155 0 0:000:06;--98106৮ 
111 48 0601 ০ 0৮271775006, * 


প্রশ্ন এখন এমন কোন স্থায়িতাব নাটক হইতে পাওয়া যায় 
কিনা? কেহ হয়ত বলিবেন যে এই ধরণের কোন বিশেষ 
ভাব প্রধান হইবেই এমন কি কথা আছে? আধুনিক অনেক 
নাটকে চরিত্র-বিশ্নেষণ করিবার অথবা সমস্তা সমাধানের ঝোক 
অত্যধিক মাত্রায় প্রকাশ পাইয়৷ থাকে এবং এই সকল নাটকে 
রস-স্ষ্টির দিকে যতটা লক্ষ্য না থাকে, বিশ্লেষণ ও সমাধানের বা 
প্রচারের দিকে ততোধিক লক্ষ্য থাকে। এই সকল নাটকে কোন 
একটা ভাব স্থায়ী বা প্রধান হয় এমন কর্থ বল! চলে না ; অতএব 
রসের প্রশ্থ সব ক্ষেত্রে না তুলাই উচিত। নাটক রসাত্ক হুইবেই 
এমন কি কথা ? 


ক 618 280551 10051580800 2095 81386) 05515. 10815652065 01 
10002588102 £058৩ 2833৩12 ০210109 5:১ 21001098650 ৮7 05৩ 90515৫ 
আ10625 ০ 98291016৫55 --৮ ৩ ০৩ 06৮ 8 ১ 6০11, 


আলমগীরের সাধারণ সমালোচন! ৮৯ 


এই ধরণের যুক্তির আপাত-উজ্ছল্য যতই থাক, আমার মনে 
হয়, ইছার ভিত্তি খুব পাকা নছে। চরিত্র-বিশ্লেষণ, চরিত্র-ৃষ্ি, 
সামান্ত-উপস্থাপন কাব্য স্ষ্টির উপায়, লক্ষ্য নহে। চরিব্র-স্যষট 
বলিতে কয়েকটী প্রধান ভাববন্ধের ( 0012108176 562010520) 
প্রবণতার ফলে, ব্যক্তি বিশেষ বিশেষ পরিস্থিতিতে কি কি ভাবে 
আচরণ করে না করে তাহাং রূপায়িত করা বুঝায় । আর সমস্যা 
উপস্থাপনা তখনই কাব্য বলিয়া গৃহীত হয়, যখন সমস্তাটী ব্যক্তির 
চরিত্রের মধ্য দিয়া উপভোগ্য রূপে আত্মপ্রকাশ করে। স্থতরাং, 
“ভাব'বিহীন চরিত্র অসম্ভব এবং সেই কারণে কেন্জ্রীয় চরিত্রের 
মধ্যে প্রধান 'স্থায়িভাব' পাওয়া একেবারে অসম্ভব হইতে পারে 
না। এই প্রসঙ্গে সালোচক এলারডাইস্‌ নিকলের কথা ম্মরণ করা 
যায়। টে 0£ 12015558010 সন্বন্ধে আলোচনা! করিতে যাইয়। 
তিনি আধুনিক সমালোচকদের ৭200155510"-প্রবণতার উল্লেখ 
করিয়াছেন এবং লিখিয়া ছেন---”71215 20৮০৩1, 108 75 5810. :-- 


৮0৪6 551 £586 01810055100 আ5 2 50190101198.0101) ০1 
05 09810100191 51610161105 ০£ 71101) 1 15 ০0923009560 0০ 
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আলোচনা-পন্ধতিকে 791559651 41010099015” বলিয়া শ্রদ্থ 
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৯০ নট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


যাহাই হউক, আলমগীর নাটকের কেন্ত্রীয় চরিত্রের বৈশিষ্ট্য 
ও উহ্থার প্রধান ভাব আছে এবং চরিব্রটীর প্রধান ও স্থায়িভাব__ 
“উৎসাহ” -_বীর রসের স্থায়িভাব। এই স্থায়িভাবটাই যে আলমগীর 
চরিত্রের মধ্যে অ'ভব্যক্ত ব! নিষ্পন্ন হইয়াছে নাটকের দৃশ্তগুলি 
পর্যযলোচন! করিলেই উপলব্ধি করা যায়। দিগ্বিজয়ীর অটল 
অভিযান, অকম্পিত আত্ম-প্রত্যয় ও নির্ভীকতা এবং ুতীক্ষ দৃষ্টি- 
শক্তি ও কৌশল আলমগীর চরিত্রের ছুর্ভে্চ বর্শ-_ প্রধান বৈশিষ্ট্য । 
এই বর্ম কখনও আলমগীরের দেহ হইতে বিচ্যুত হয় নাই__-এমন 
কি পরাজয়ের ছুর্দিনেও নহে। পরাজয়ের পরিবেশেও আলমগীর 
এমন দৃঢ়ভাবে তাহার অপরাজেয়ত্বকে পরিষ্ফুট করিয়া তুলিয়াছেন 
যে পরাজয়ই যেন পরাজিত হুইয়। পড়িয়াছে। দৃষ্টাস্তের অভাব 
নাই-_চতুর্থ অঙ্ক তৃতীয় দৃশ্টে যেখানে ওরংজীব কোন বাহিরের 
শক্ু দ্বার৷ নির্জিত নহেন, যেখানে আপনার নিজ্ঞন সত্তার হস্তেই 
নিজে বিশেষভাবে লাঞ্চিত, সেখানেও আলমগীর নিষ্রভ হইয়া 
পড়েন নাই-_আত্মপ্রত্যয়ের গরিমা-দীপ্তিতে পূর্বের মতই তিনি 
ভাস্বর । চিরবিজয়ীর অটল আত্মপ্রত্যয়-_“পুণ্য তো আছেই এবং 
চিরদিন থাকবে । আমার সাহস আছে এবং চিরদিনই থাকবে । 
সে সাহসের মালিক ছুনিয়ায় একমাত্র আমি |” * 

পঞ্চম অঙ্কের দ্বিতীয় দৃণ্তে-_একটী মাত্র কথা ক্ষণপ্রভার দীপ্তিতে 
সমগ্র চরিত্র-ভূমিকে উদ্ভাসিত করিয়! তুলিয়াছে। ভীমসিংহ যখন 
বলিলেন--প্ষদি দুর্ভাগ্যবশে এই অস্ত্র আপনার বিরদ্ধে উত্তোলন 


* জুলিয়াস সিজারকে মনে পড়ে-- 
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করি ?” _-আলমগীর শুধু বলিলেন-ক্ষুদ্র বালক ! আমি আলমগীর [ 
“আমি আলমগীর!” -”এই একটামাত্র কথ! চরিক্রটার বজ্তকঠোর 
আত্ম-বিশ্বাসকে--সমগ্র সত্তাকে যেন এক নিঃশ্বাসে প্রকাশ করিয়া 
দিয়াছে। * 

তারপর, পঞ্চম অঙ্কের অষ্টম দৃশ্তে-দিলীরও স্থন্দর আলোক- 
পাত করিয়াছেন__”“আপন!র তুল্য নির্ভীক পুরুষ এ জগতে আর 
আছে কি নাজানি ন1।” শেষ দৃশ্তে (পঞ্চম অঙ্ক, দ্বাদশ দৃশ্য) 
দোবারি গুহাপথের মধ্যে আবদ্ধ অবস্থায় আলমগীর যে অনমনীয় 
ইম্পাত-সুকঠিন মেরুদণ্ডের পরিচয় দিয়াছেন তাহা বিন্ময়কর 
বীরত্বেরই দীপ্ধ প্রকাশ । মৃত্যুর যুখোমুখি দীড়াইয়া তিনি মৃত্যুকে 
শাসাইয়াছেন-__নির্ভীকতা ও আত্মপ্রত্যয় যেন তাহার সত্তা হইতে 
দীপ্ত তেজে বিচ্ছুরিত হইয়াছে-“্দীড়াও মৃত্যু দূরে- আমি 
আলমগীর) পরাজিত অবস্থায় আলমগীর কখনও মরতে পারে না 

“না__না_আমি আলমগীর 1” এই উক্তি নিভীক বীরত্বের প্রদীপ্ত 
শিখা । অপরাজেয় বীরত্ব শেষ নিঃশ্বাস পর্য্যন্ত আলমগীরের মধ্যে 
অস্থিরভাবে বিরাজ করিয়াছে এবং সেই কারণেই পরাজিত হইয়'ও 
আলমগীর অপরাজেয়ই রহিয। গিয়াছেন। 

এই হিসাবে, বলা যায় যে উৎসাহই আলমগীরের প্রধান 
স্বায়িভাব এরং নাটকখানি, আপাঁত-দৃষ্টিতে অন্তরূপ মনে হইলেও, 
প্রকৃতিতে “বীর-রসাত্বকণ। 


* ম্যাকৃবেথের উক্তিই যেন উহা রহিয়াছে-_ 
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৯২ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


আলমগীর ট্রাজেডি না কমেডি 

আলমগীর নাটকথানির শ্রেণ-পরিচয় করা বেশ একটু ছঃসাধ্য 
ব্যাপার, কারণ নাটকখানি আকৃতিতে এককপ, প্রকৃতিতে অন্তরূপ। 
পাটকখানির মধ্যে আপাতঃ যাহা চোখে পড়ে, তাহা আলমগীরের 
পরাজয়-_পারিবারিক ক্ষেত্রে উদ্দিপুরীর কাছে এবং রাজনৈতিক 
ক্ষেতে মেবারের রাণ!| রাক্জসিংহের কাছে। উদ্দিপুরী প্রেমের রাজ্যে 
আধিপত্য রক্ষা করিতে আলমগীরের সহিত শক্তি-পরীক্ষায় 
অবতীর্ণ হইয়াছিল আর রাজসিংহ যশোবস্তের পুত্র অজিতসিংহকে 
আশ্রয় দিয়া! এবং জিজিয়৷ করের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ-পত্র প্রেরণ 
করিয়া আলমগীরের বিরুদ্ধাচরণ তথ! আলমগীরত্ব অস্বীকার 
করিয়াছিলেন-_-আলমগীরের সহিত দ্বন্দে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। এই 
উভয় ক্ষেত্রেই আলমগীর কাধ্যত পরাজিত চ্ুতরাং নাটকখানির 
কেন্ত্রীয় চরিত্রে ঘন্্-সমস্যার তৃপ্তিকর সমাধান ঘটিয়াছে এ কথা বলা 
যায় না। কারণ প্রতিক্ষেত্রেই তিনি পরাজিত। 

বাস্তবিক নাটকের কেন্দ্রীয় চরিত্র আলমগীর আত্মিক ভার- 
সাম্যের হিসাবে একটী বিপর্যস্ত ব্যক্তিত্ব-_(77:850:8650. 591] ), 
কি পারিবারিক ক্ষেত্রে, কি রাজনৈতিক ক্ষেত্রে, কোন ক্ষেত্রেই 
তিনি বাধা অতিক্রম করিতে পারেন নাই, প্রত্যেক ক্ষেত্রেই তাহার 
ভাগ্যে পরাজয়-_-অধিকস্ত মনোবিকারের প্রকোপে চরিজটী 
অপ্রকৃতিস্থ, এক সত্তার (নিজ্ঞন-আসংজ্ঞান ) কাছে তাহারই অন্ত 
সমতা শোচনীয় ভাবে নিজিত। জাগ্রত অবস্থায় আলমগীর প্রবল- 
প্রতাপ কিন্তু নিক্রিত অবস্থায়--“এক একদিন এক একটা মশার 
গানেও"**শিউরে উঠেন***৮। তাহার আত্মা অন্তধিরোধে খণ্ডিত। 
উদ্দিপুরীর ভাষায় বলা যায়-_তীহার মধ্যে-_প্ছু'টো মানুষ আছে। 
একট। নকল আলমগীর, একটা আসল। নকলট! যখন ঘুমায় 
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তখন আসলটা জেগে ওঠে। আবার নকলটা যখন জাগে 
তখন আসলটা গভীর নিষ্বায় ডুবে যাঁয় ; বাইরে তার 
অস্তিত্বের কিছু চিহ্ন থাকে না” এই দিক দিয়] চরিত্রটার ব্যক্তিস্ছে 
অস্তর্ববিচ্ছেদ ( 015590186102. 01 1961-50:181115 ) ঘটিয়াছে দেখা যায় 
এবং দেখা যায় যে চরিত্রটা শুধু বহিঃশক্তির কাছেই 
পরাজিত তাহ! নহে, নিজের কাছেও নিজে নিঞ্িত ও লাঞ্ছিত। 
অতএব, যে আলমগীর চরিত্র একটা অন্তর্ভির বিপর্যস্ত ব্যক্তি ত্ব, 
পারিবারিক, রাজনৈতিক এবং ধর্্নৈতিক কোন ক্ষেত্রেই যাহার 
সন্কল্প সিদ্ধিন্ূপ পরিগ্রহ করিতে পারে নাই--উদ্দিপুরীর কাছে যিনি 
শোচনীয়ভাবে পরাজিত, রাজসিংহের হস্তে যিনি প্রকৃত প্রন্তবে 
বন্দী হইয়াছেন এবং ইস্লাম ধর্ধের মাহাত্ব্য রক্ষা করিবার সম্বল 
করিতেই যিনি নিজের আসল সত্তার কাছে “কাফের” গালি 
শুনিয়াছেন_-এক কথায় এতদিক দিয়! বিপর্য/য় আসিয়া ধাহাকে 
ঘিরিয়াছে, সেই আলমগীর *শোচনীয়” এ কথ] না বলিয়া উপায় 
নাই। এতবড় একটা প্রচণ্ড ব্যক্তিত্বের শোচনীয় ছুরবস্থা__বাস্তধিকই 
45181750০0৪ 195128 ৯%0৫281”-্র্যাজেডিরই অঙ্গুকুল পরিবেশ 1 
এই হিসাবে, চরিত্রটীকে ট্র্টাজেডি-করুণ বলিবার বেশ একটা ঝৌঁক 
আসিতে পারে; মনে হইতে পারে যে আলমগীর নাটকখানি 
ট্যাজেডি-করুণ নাটক । 

কিন্ত বিশেষ তাবে লক্ষ্য করিবার এই যে নাটকথখানি ট্র্যাজেডি” 
হইয়। উঠে নাই--উহার পরিণাম বিষাদাস্তক নহে। প্রথমতঃ যে 
অস্ত্বপ্ঘ আত্ম-বিদারণের জগ্ভ, উভয় সত্তার সংঘর্ষ ও সংক্ষোভের 
জগ্ঠ করুণ হুইয়। উঠে, সেই ধরণের অস্তদ্বপ্ব নাটকে পাওয়া যায় 
না। যেটুকু আছে তাহ! নাটকথানিকে ট্র্যাজেডির বিষাদময় 
মহিমা দিতে অক্ষম। দ্বিতীয়তঃ সর্ধ্বাপেক্ষ। উল্লেখযোগ্য কথা এই 
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যে, নাটকখানির পরিণাম বিষাদময় বা শোচনীয় নহে। উপসংহারে 
যদিও আলমগীরকে পরাজয়্েরই পরিবেশের মধ্যে দাড় করানে' 
হইয়াছে, তবু উপস্থাপনার বৈশিষ্ট্যে আলমগীরের অপরাজেয়ত্বের 
মহিমাই পরিব্যাপ্ত ; অধিকন্তু উভয়পক্ষই ( মোগল-রাজপুত ) হিন্দু- 
মুসলমানের মিলন-কামনার এমন এক শ্রেয়স্কর ও প্রশান্ত পরিবেশ 
স্ষ্টি করিয়াছে যে, জয় পরাজয়ের হিসাব-বুদ্ধি | মহণীয় একটা 
চেতনায় আচ্ছন্ন হইয়া গিয়াছে। 


নাটকের উপসংহারে পরাজিত অথচ আত্মিক বলে অপরাজেয় 
আলমগীর মেবরের মহারাণা রাজসিংহকে আলিঙ্গন করিয়াছেন । 
অতএব নাটকথানি ট্র্যাজেডি পরিণাম পায় নাই এবং পায় নাই 
বলিয়াই-__নাটকখানি কমেডি_-আরো! নিন্দিষ্টভীবে বলিলে-_ ট্র্যাজি- 
কমেডি, কারণ বহ্িঃপ্রকৃতিতে ট্র্যাজেডির আবহাওয়া থাকিলেও 
অন্তঃপ্রকৃতিতে কমেডি | 


নাটকখানির সাহিত্যিক স্থান 


“আলমগীর+ নাঁটকখানি যে নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদের সর্বশ্রেষ্ঠ 
রচনা| এ বিষয়ে প্রায় প্রত্যেক সমালোচকই একমত । শ্রদ্ধেয় ডাঃ 
শ্রান্ুকুমার সেন মহাশয় লিখিয়াছেন-_-“আলমগীর ক্ষীরোদপ্রসাদের 
ধতিহাঁসিক নাটকের মধ্যে শ্রেষ্ঠত্বের দাবী করিতে পারে ।” বন্ধুবর 
অধ্যাপক শ্রীঅজিতকুমার ঘোষও লিখিয়াছেন--“আলমগীর ক্ষীরোদ- 
প্রসাদের কীতির বিজয় বৈজয়স্তী।” বাস্তবিক, আলমগীর নাটক 
ক্ষীরোদপ্রসাদের রচনার মধ্যে শুধু শ্রেষ্ঠই নহে, এই নাটকে নাট্যকার 
ক্ষীরোদপ্রসাদ নব-শক্তির পরিচয় দিয়াছেন এবং তাহার সাধারণ 
বৈশিষ্ট্যের সীম! অতিক্রম করিয়া গিয়াছেন। এই নাটকে চরিত্রহ্্ি, 
অন্তত্বন্থ স্ফুরণে এবং রচনাবিস্তাসে নাট্যকার যে ক্ষমতার পরিচয় 


আলমগীরের সাধারণ সমালোচনা ৯৫ 


দিয়াছেন, তাহার পৃর্ধবের রচনায় সে ক্ষমতার পরিচয় পাওয়া যায় না । 
স্থতর[ং এমন কথ! বল! যায় যে, আলমগীর ক্ষীরোদপ্রসাঁদের নাট্যকার 
জীবনে ধুগাস্তর সুচন! করিয়াছে । নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদের সাধারণ 
বৈশিষ্ট্য সন্বপ্ধে প্রথম প্রবন্ধে যে আলোচন! করা হুইয়াছে-_-তাহাতেও 
এই কথা বিশেষভাবে বল! হইয়াছে যে, "আলমগীর" নাটকে ক্ষীরোদ- 
প্রপাদ্দের নতুন শক্তির সন্ধান পাওয়া গিয়াছে। এক কথায় বলা চলে 
_-আলমগীর পাকা হাতের রচনা । এই নাটকে যেমন পাওয়া যায় 
তাহার সমবেদনশীলতার পরিচয়, তেমনি পাওয়া যায় প্রকাশক্ষমত। 
কাব্যিক বাগ্রীতি _-চমৎকার বাগ্ভঙ্গিম। | 

সমবেদনশীলতার ফলে রা'জসিংহ, বীরাবাঈ, ভীমসিংহ, আলমগীর, 
উদ্দিপুরী প্রন্থৃতি প্রায় চরিত্রগুলিই অন্থুভাব-সবল--প্রাণবান্‌ অর্থাৎ 
ইহারা শুধু কথাই বলে নাই, অন্কুভবও করিয়াছে। 

দ্বিতীয়তঃ উন্নত “ধারণা-শক্তি”র ফলে চরিত্রের মানসিক ও 
আত্মিক প্রকৃতি জটলতর ও বিচিত্রতর হইয়াছে এবং এই কারণেই 
মানসিক ব্যাপকতার ও গভীরতার ফলে বাগ.-বিস্তাসেও 
আসিয়াছে নবতর সংস্থা-_-নতুন অনুভূতির আকারকে নতুন রীতিতে 
প্রকাশ করার চেষ্ট!। এই নাটকে ক্ষীরোদপ্রসাদ প্রকাশ-ক্ষেত্রে, 
নিও-ক্লাসিকের গণ্ডতী অতিক্রম করিয়া রোমার্টিকের সীমানায় প্রবেশ 
করিয়াছেন। এখানে রাজসিংহ বলেন__-“আকাশ সেখানে কখনও 
মেঘের অবওঠন মুখে দেয় না। পাহাঁড় সেখানে কাদতে জানে 
না। বায়ু সেখানে অগ্নিকণায় নিজের তৃষ্ণা নিবারণ করে।” এখানে 
আলমগীরের কথা-_“ব্রাঙ্গণ, বৈরাগী, যোগী, সন্াসী-_তাদের 
মাথার উপর কর! নেটাকা আদায় হয়ে যখন আমার রাজকোষে 
প্রবেশ করবে--ঘরের এককোঁণে তার সমস্ত জড় করলেও তা'' 
মেজের লমতলত্ব দূর করতে পারবে ন|। ********হিন্দুরা আমাকে 


৯৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


গল দেবে--আমি শুনে হাসবো। মুসলমান আমার জয় ঘোষণা 
ক'রবে-আমি শুনে কীদবে।।” এখানে উদ্দিপুরীর বাগ.-ভঙ্গিমাঁ_ 
€০০০০০৯০০৯ পুত্র হ'ল কিন্তু আমার দুর্ভাগ্য সে আপনার মুখ-সাদৃস্ব 
লাভ করতে পারলে ন|। চক্ষুতারকাময় সে সেই হদের গাঢ় 
নীপিম! মাধিয়ে নিয়ে এসেছে । তার বর্ণে কাশ্মীর পাহাড়ের সেই 
অক্রণগর্ভ তুষারষ্ী। জড়িয়ে গিয়েছে । তার মুখখানাক্ সমস্ত অর্ধ- 
্রশ্ষুটিত কাশ্মীর-কুঙ্গমের বিজড়িত রহস্ত, তার হবদয়ে অজ 
উদ্ছৃসিত সেই সমস্ত কুস্ুমগঞ্ধের প্রেরণা । তার রূপের অস্তরাল 
থেকে কাশ্মীরী প্রকৃতি নিত্য আমাকে শুনিয়ে বলে আর কেন 
সী, ও অপার সৌন্দর্যের মাঝে, তুমি ফিরে এস।” এখানে 
বীরাবাঈ বলেন--“জরসিংহ! আমি দেখছি প্রভাতের অরুণ আমাকে 
অঙ্গারবর্ণা প্রেতিনী করবার জন্য উয়াচলের অন্তরালে বসে এখন 
থেকেই আমার বুকের রক্ত দিয়ে তারক্ুদ্ধ চক্ষু রঞ্জিত ক'রছে।” 
এই ধরণের প্রকাশ-ভঙ্গীর দৃষ্টান্ত বহুস্থলেই পাওয়া যায়। * 

দেখা যায়, এই নাটকে ক্ষীরোদপ্রসাদ নিবিড়িতর সহ্দয়তার, 
ব্যাপকতর কল্পনা-শক্তির এবং সুষ্ঠৃতর প্রকাশ-বৈচিত্র্যের পরিচয় 
দিয়াছেন। 


নাটকের নান। রস ও ভাব 


পূর্ধ্বেই বল! হইয়াছে, নাটকের কেন্ত্রীয় চরিত্রে যে ভাবকে স্থায়িরূপ 
দেওয়৷ হইয়াছে তাহার নাম উৎসাহ এবং উহ! বীররসেরই স্থায়িভাব। 


* এই ধরণের বাগ-ভঙ্জিমা দেখিয়াই ডাঃ শ্রীযুক্ত হকুমার সেন মহাশয় 
বলিয়া ফেলিয়াছেন-_-“কয়েকটী নাটকে দ্বিজেক্রলালের প্রভাবে পড়িয়া 
জীরোদ$ল সংলাপের খঁচিত্যের ব্যতিক্রয করিয়াছেন। তবে ক্ষীরোদচন্রের 
ভাষ! কুত্রাপি বিজাতীয় হয় নাই”। 


আলমগীরের সাধারণ সমালোচন৷ ৯৭ 


অন্তান্ত চরিত্রেও এই ভাব পাওয়া না যায় এমন নহে, ভীমসিংহু 
উহাদের মধ্যে অগ্রগণ্য! এই রস ছাড়াও নাটকে বাৎসল্যরস, 
হান্তরস প্রভৃতিও সৃষ্টি করা হইয়াছে । রাজসিংহের ও “বীরাবাঈ+- 
এর মাধ্যমে বাৎসল্য ; গঙ্গাদাস, গরীবদাস এবং দয়ালশার মাধ্যমে 
প্রভৃভক্তি ও দেশতক্তি ; কামব.কসের আলম্বনে মাতৃভক্তি ; আকবর- 
মোসাহেব রামসিংহের আশ্রয়ে হাস্তরস এবং উদিপুরীর মাধ্যমে 
পতি-প্রেম সৃষ্টি করিয়া নানা রসে ও ভাবে নাটকখানিকে 
নাট্যকার সমৃদ্ধ করিয়া তুলিয়াছেন। 

আর, ভাবের দিক দিয়াও নাটকখানির আকর্ষণ কম নহে 
প্রভৃভক্তি, দেশগ্রীতি, মাতৃভক্তি, ভাতিবাৎসল্য, উদ্বার মন্ছুষ্যত্বাভিমন, 
নিনিমেষ কর্তবানিষ্ঠা নানা চরিত্রের আশয়ে প্রকাশ করা হইয়াছে । 
বিশেষতঃ জাতির গ্রানির সময় মহাত্সার আবির্ভাব ঘোষণা, 
“সত্য'কে অস্ত্রর্ূপে এবং “ত্যাগ'কে ধর্মরূপে গ্রহণ করিবার অনুপ্রেরণা, 
অন্ত্রবলের উপরে আত্মবলের মর্যাদা স্বাপন-_-“অন্তরে বাহিরে 
শুদ্ধির আয়োজন-_“দিলাসিতাকে কায়মনোব!ক্যে ত্যাগ” করার 
সঙ্কল্প ( পঞ্চম অঙ্ক, চতুর্থ দৃশ্ট ) যুগমনের প্রভাবে এবং ষুগমনকে 
আকর্ষণ করিতেই উপস্থাপিত হইয়াছে এবং উহার! নাঁটকখানির 
ভাব-মূল্যই বৃদ্ধি করিয়াছে । অধিকন্ত হিন্দু-মুসলমান মিলন-মন্ত্রের 
প্রচার অন্যতম মুখ্য উদ্দেশ্তের আকারেই নাটকে স্থান পাইয়াছে। 
এই উদ্দেশ্তের চাপে প্রতিহাসিক সত্যকে পর্য্যন্ত নাট্যকার বাকাহয়া 
ও বিকৃত করিয়া ফের্লিয়াছেন_ হিন্দ্ু-মুসলমানের মিলনের প্রতি 
উজ্জ্বল আলোকপাত করিতে চেষ্টা করিয়া আলমগ্ীরকে দিয়! 
রাজসিংহকে আলিঙ্গন করাইয়া ছাড়িয়াছেন, তথা যুগের জন্য একটী 
অতি মূল্যবান এবং অত্যাবশ্তক প্রচারকাধ্য করিয়াছেন । 


তারপর, চারণীগণের গীতি (পঞ্চম অঙ্ক, পঞ্চম দৃষ্ত )-_ “ভাষা 
এ 


৯৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


নাহি জানে কথায় বাঁধিতে এ নব জাগর-গান'কে শুধু কথাই 
বাধে নাই স্থরে সুরে সঞ্চার করিয়া দিয়াছে । রাজপুতগণের 
জাগরণকে উপলক্ষ্য করিয়া নাট্যকার ভারতের নব-জাগরণকে যে 
বন্দনা করিয়াছেন তাহা ভারতের প্রত্যেকটা হৃদয়কে স্পর্শ করিয়াছে 
এবং আজও করে-কারণ “আবাল বৃদ্ধ মায়ের সেবক-_মাঁয়ের 
সেবিকা নারী”! আর আজও সকলে-_“বিজয়-নিশাঁন তুলিয়! 
আকাশে” মাতৃভূমির জয়গান গাহিতে চাহে। 

এই ভাব-মূল্য বা বৈশিষ্ট্য নির্ধারণ করিবার প্রসঙ্ষেই নাটক- 
খানির রচনার প্রেরণা সম্বন্ধে দুই একটা কথা বলা স্থুসঙ্গতই হইবে ! 
বিদেশী শক্রর বিরুদ্ধে সংগ্রাম করিবার জন্য দেশবাসীকে আহ্বান 
করা-_নারীপুরুষ নিধ্বিশেষে দেশমাতৃকার সেবায় আত্মদান করা, 
হিন্দু-মুসলমান ছুই সম্প্রদায়কে একস্ত্রে আবদ্ধ করিয়া জাতীয়তা- 
বোধকে নিবিড় করিয়া তোলা-_মহাঁত্রা গান্ধীর আত্মবলের সংগ্রামে 
দেশবাসীর অভূতপূর্ব সাড়া এবং আত্ববলের সংগ্রামের প্রতি জাতির 
্রকান্তিক আস্থা ও সহযোগিতা জাগ্রত করা এই সকল সামাজিক 
প্রেরণার এবং অন্তত্বন্দ-গতীর চিত্র সৃষ্টির শৈল্পিক প্রেরণার সংযোগে 
নাটকখানি রচিত। বলা যাইতে পারে অতীত কাহিনীর কাঠামোতে 
নাট্যকার বর্তমান ভাবের প্রতিমা গড়িতে চেষ্ট: করিয়াছেন । আলমগীর 
পুরাতন হইলেও তাহার নানা সত্তার পরম্পরিক দ্বন্ব, ( আধুনিক 
র্যাশার এবং রাজপুতদের দ্রেশপ্রাণতা প্রথিত থাকিলেও ) মহাত্বার 
আবির্ভাব্রে সংকেত (১৯২১ খ্রীঃ নাটকথানি রচিত ও প্রথম 
অভিনীত ), অন্ত্রবল অপেক্ষা আত্মবলের উপর অধিক গুরুত্বারোপ, 
বিলাসিতা-বর্জন প্রভৃতি দ্বার বিদেশীয় ভ্রব্য বর্জনের নির্দেশ নুতন 
পরিবেশের প্রেরণা হইতেই আসিয়াছে । ধুগ-চেতনার প্রেরণা হইতে 
আসিয়াছে এমন সব উপাদান বাছিয়! লইলে দেখ! যাইবে নাটকখানি 


আলমগীরের সাধারণ সমালোচনা ৯৯ 


পুরাতন ইতিহাস লইয়! লিখিত হইলেও উহার ভাব ও কল্পনা 
রচনাকালীন আবহাওয়া হইতেই গৃহীত এবং রচনার প্রেরণাও সেখান 
হইতেই আপিয়াছে। আর না! আসিয়াও পারে না। যুগের ব্যক্ত 
বা বাঞ্ছিত আকাজ্ষাকেই সংজ্ঞানে বা আসংঙ্গানে প্রত্যেক শষ্টাই 
রূপ দিতে চেষ্টা করিয়া থাঁকেন। কারণ সৃষ্টির বড় উদ্দেশ্য আনন? 
দেওয়া এবং এঁ আনন্দ নির্ভর করে ব্যক্তির অর্থাৎ সমাজের বাসনা 
চরিতার্থ করার উপরেই । ধুগের প্রবৃত্তির সহিত যে-রচনার কোন 
যোগ থাকে না সে-রচনা যুগমনে কোনও আনন্দদায়ক আবেদন 
জাগাইতে পারে না এবং পারে না বলিয়াই মুল্য-বিচারে হেয় হইয়। 
থাঁকে। 


নাটকের গঠন-বৈশিষ্ট্য 


নাটক-রচনার সময় তিনটা এঁক্যের দিকে লক্ষ্য রাখিবাঁর জন্ 
প্রাচীন সমালোচকগণ নির্দেশ দিয়াছিলেন। ইহাদের বল! হুইয়াছে-_ 
(১) কাল-এঁক্য (01215 ০01 106), (২) হান-এঁক্য--( 00165 ০ 
৮1৪০০) (৩) বিষয়-এঁক্য (01216 ০£17627€)। কিন্ধু “কাল-এঁক্য” এবং 
“স্থান-্রীক্য” রীতি বহুকাল আগেই লঙ্ঘিত হইয়া! গিয়াছে এবং আজ- 
কাল রক্ষণ অপেক্ষা লঙ্ঘনের দ্বারাই রীতিটীকে অতি বেশী সন্মান 
দেখান হয়। তবে “বিষয়-এঁক্য” রীতি এক হিসাবে “নাই' আবার 
অন্ত হিসাবে “আছে'ও বলা! চলে। আরিষ্টটল প্রভৃতি বিষয়-এঁক্য 
বলিতে যাহা! বুঝাইতে চাহিয়াছেন তাহার হিসাঁবে “বিষয়-এঁক্য' 
রীতিও বহু আগেই লঙ্ঘিত হইয়! গিয়াছে, কিন্তু “বিবয়-্রক্য'কে একটু 
ব্যাপক অর্থে প্রয়োগ করিলে দেখা যাইবে যে “বিষয়-এঁক্য' আজও ৃ 
আছে-_রচনার মূল বা প্রধান উদ্দেস্তের ধারা ধরিয়াই সেই “একা” 
গড়িয়া উঠিয়া থাকে। আধুনিক সমালোচকের অনেকে এই 


৯৪৩ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


্রক্যকেই অন্যভাবে ণ্যাঞঠৈ ০£ [00155510" বলিয়া থাকেন। 
কিন্ত খাঁটি “বিষয়-্ীক্য বলিতে যাহা বুঝায়_-অর্থাৎ উপস্থাপ্য 
বিষয় ছাঁড়া অবান্তর কোন বিষয়ের অবতারণা কর! উচিত নহে, 
একটী নাটকে একটী বিষয়কেই অভিব্যক্ত করিতে হইবে, এবং অগ্য 
অবান্তর ঘটনা আসিয়া নাটকের মুখ্য ঘটনা-প্রবাহের ধারা বিচ্ছিন্ন 
না করিয়া ফেলে সে দিকে কড়া দৃষ্টি রাখিতে হইবে-এই “বিষয়- 
প্রক্য'ও আজ উপেক্ষিত। আজিকার নাটকে (বাঙলা নাটকে ) এই 
ধরণের “বিষয়-ক্য' দেখ! যায় না । বিশেষতঃ এতিহাঁপিক নাটক 
'গুলিতে অবান্তর ঘটনার ভিড় খুবই বেশী-_ প্রধান কাহিনীর পাশা- 
পাশি এক[ধিক অপ্রধান কাহিনীর নিজস্ব নিজস্ব গতিবৈচিত্র্য 
লইয়! বিরাজ করিয়া থাকে । কলে দূর-নিকট সকল আত্বীয়-শ্ঘজন্র 
যৌথ পরিবারের মণ্ত আকারে যেমন হয় উহা বড় প্রকারে তেমন 
হয় বিচিত্র । বাংল! নাটক- এ্রতিহণাসিক নাটক অবপ্ত,_এই দিক 
দিয়া বেশে একটী নূতন জাতিতে পরিণত হইয়াছে। হহার 
কাহিনীর লক্ষ্যাভিমুখী গতি তে। থাকেই-_-উপকাহিনীগ্ুলিও নিজস্ব 
নিজস্ব লক্ষোর দিকে চলে এবং পরিণাম খুঁজিয়া থাকে । 

নাট্যকার ক্ষীরোদগ্রসাদ বিগ্ভাবিনোদ মহাশয়ের এই নাটকখানি 
( আলমগীর ) গঠনের দিক দিয়া শুধু যে আকারে বড় এবং প্রকারে 
বিচিত্র তাহাই নহে, নাউকখানি বিশৃঙ্খল ও “দ্বৈত-উদ্দেস্*ক | ইহা 
যেন ছুই কাণ্ডে বিভক্ত £ এক, উদিপুরী-রূপকুমারী কথার পূর্ববকাপ্ড; 
ছুই, আলমগীর-রাজসিংহের বুদ্ধের উত্তরকাণ্ড। একটা শেষ হইলে 
আর একটা কাণ্ড যেন আরম্ভ ও শেষ হুইয়াছে। ছুইটী উদ্দেস্ঠ 
প্রধান হুইয়া পড়ায় নাটকথানির “বিষয়-ক্য+ খুবই ব্যাহত। 

তবে একটী কথা যে এখানে না বলিবার আছে এমন নহে £ একই 
সময়ে পারিবারিক ও রাজনৈতিক প্রতিদ্বন্দিতা যে অসম্ভব ঘটনা তাহ! 


আলমগীরেব সাধারণ সমালোচন! ৯০১ 


বলা চলে না। এবং এই ছুই প্রতিত্বন্দিতার সম্মুখীন এমন কোন 
চরিত্র স্থষ্টির চেষ্টা করিলেই যদি “বিষয় এুক্য' না থাকে, তাহা 
হইলে বিষয় প্রক্য অপেক্ষা সত্য ও স্বাভাবিককেই বেশী শ্রদ্ধ। 
করা সঙ্গত। কথাটা সত্য, কিন্তু আপত্তি সেখানে নহে, আপত্তি 
এই যে ঘটনাবিন্তাস এমন হইয়া! পড়িয়াছে যে নাটকথানির পর্বভাগ 
স্ষ্টকারেই চোখে পড়ে। এবং মনে হয় যে-বিষয়কে প্রারন্তে 
বীজরূপে উপস্থপিত করা হইয়াছে তাহা! উপসংহার-পরিণাম লাভ 
করিবার পরে আর একটী আন্মুষক্ষিক বিষয় পরিণতি খুঁজিতে চেষ্টা 
করিতেছে। প্রথম দৃশ্ঠটার উপস্থাপনা অন্র্ধপ হইলে এবং রূপ- 
কুমারী কাহিনীকে অত প্রশ্রয় না দিলে নাটকের এঁকিকতা! অক্ষু্ 
থাঁকিত--এ অনুমান অন্যায় নহে। তবে একথও অবশ বল! উচিত 
যে প্রথম দৃশ্তে উদিপুরী অর্থাৎ রূপকুমারী কাহিনী অগ্রাধিকার 
পাইয়াছে বটে, কিন্তু রাজনৈতিক প্রতিত্বন্দিতার কথ! যে একেবারে 
শোনা যায় নাই এমন নহে । নাটকের বীজ যে দ্বিমুখী তাহা একটা 
কথার মধ্যেই পাওয়া যায়__ “এত যুদ্ধবিগ্রহের চিন্তার ভিতরেও রূপ- 
নগরওয়ালীকে আনবার জন্য যদি সম্রাটের ইচ্ছা জেগে উঠে?” কিন্ত 
দেখ! যায়, মুখপাতে উদ্দিপুরীর সন্কল্পের উপরেই বেশী পরিমাণে 
আলোকপাত কর! হইয়াছে। 

এই ত্রুটি ছাড়াও ঘটনা-বাহুল্য, অবাস্তর ঘটনার সমাবেশ নাটক- 
থানির গঠনগত অগ্যতম, ক্রটি। ডাঃ শ্রীস্থকুমার সেন মহাশয় এ 
সম্বন্ধে লিখিয়াছেন, “ঘটনার ভিড় এবং ভূমিকার বাহুল্য না থাকিলে 
ন[টকটা উৎকৃষ্ট হইত।” নাটকখানির দৈর্ঘ্য বাস্তবিকই ক্লাস্তিদায়ক। 
এই কারণে কোন্‌ কোন্‌ অংশ বাদ দিলে মূল নাটকের সৌন্দর্য বা রস- 


১০২ নাট্য সাহিত্োের আলোচনা ও নাটক বিচার 


হানি হইবে না তাহাও নির্দেশিত কর! হুইয়াছে।* দেখা যায়, প্রায় 
দৃশ্বেই তারকা চিহ্নিত অংশ আছে এবং ছুই একটা গোটা দৃশ্তও 
বর্জনীয় হইয়া আছে। বিশেষ দ্রষ্টব্য এই যে এই সকল অংশ ত্যাগ 
করিলেও “মূল নাটকের সৌন্দধ্য ব। রসহানি ঘটিবে না”। অতএব 
অবান্তরের পরিমাণ যে কম নহে বলাই বাহুল্য এবং লাটকথানির 
গঠন খুব পরিপাটি নহে-_এ সিদ্ধাস্তও অনিবার্ধ্য। 


নাটকে চরিত্র-ৃষ্টি 


নাটক-তত্ব-বিশেবজ্ঞ এলারডাইস নিকল মহাশয় একস্থলে বলিয়াছেন 
যে, উচ্চাঙ্গের নাটকের বড় বৈশিষ্টয-_-1১511609028 2100 111011101- 
11911716 100৮/61 01 017915067159002”--অর্থাৎ অন্তরঙ্গপ্রবেশী ও 
সমুদ্ভাসী চরিত্র স্থষ্টির ক্ষমতা । নাট]কার ক্ষীরোদপ্রসাদের মধ্যে এই 
ক্ষমতার দৈগ্ভক আছে-_পুর্ববেই এ বিষয়ে দৃষ্টি আকর্ষণ করা হইয়াছে 
এবং সেখানেই একথা বলা হইয়াছে যে, মাত্র ছুই একটা স্থলেই 
নাট্যকার চরিত্র-স্থষ্টিতে সস্তোষজনক স্থজনী প্রতিভার পরিচয় 
দিয়াছেন। আলমগীর নাটক ক্ষমতা-দৈ্ের সেই ব্যতিক্রম স্থল। 
এই নাটকে নাট্যকার যেমন দেখাইয়াছেন দ্ন্ব-চেতনা, তেমন 
নেখাইয়াছেন সহ্ৃদয়ত!। তাই প্রায় চরিত্রেরই মন ও হৃদয় বেশ 
সংলক্ষ্য হইয়া উঠিয়াছে। 

রাগ! রাজসিংহ : রাণা রাসিংহের মধ্যে রাণা-সত্তা এবং জনক- 
সতত! পরিশ্ফুট স্বাতগ্ত্ের দ্বারা চরিন্ত্রটীকে সুতীব্র তাবাবেগে 
প্রাণবান্‌ করিয়! তুলিয়াছে। তাহার ছুই সত্তার হবন্ব, আপাতবিরুদ্ধ 
উক্তির মধ্যেই আত্মপ্রকাশের উপায় করিয়া লইয়াছে। অন্তর্বিরোধেরই 


* দ্রষ্টব্য $ অভিনয়ে সময় সংক্ষেপের প্রয়োজন হইলে * 
অংশগুলি ও চতুর্থ অঙ্কের দ্বিতীয় দৃষ্ঠ পন্রিত্যাগ করিলে মূল নাটকের টি 
বা কসহামি ঘটবে না। 


আলমগীরের সাধারণ সমালোচন৷ ১০৩ 


প্রতিকললন ঘটিয়াছে বিরোধাভা সিত বচনভঙ্গীতে। চরিত্রটীর “অঙ্গুভাব 
নাত্রা (52006109291 ০০£6) খুবই প্রশংসনীয় । কল্পনা-শক্তিও কম 
প্রশংসনীয় নহে--অন্গভাবের গতির বেগ ও বৈচিত্র্য উপযুক্ত 
বাচনিক বন্ধেই প্রকাশিত হইয়াছে । 

বীরাবাঈ £ বীরাবাঈ রাঠোর কণ্]; বীরাঙ্গনা__মহারাণা রাজ- 
সিংহের যোগ্যতম! ধঙ্মপত্বী ; এই পরিচয় অপেক্ষাও বীরাবাঈর আরে! 
একটা বড় পরিচয়--বীরাবাঈ লেহময়ী মাতা । সাধারণ মাছুষের মোহে 
-তনি যে ভুল করিয়াছিলেন মায়ের দেহের সর্বত্যাগী সাধনা দিয়! 
তাহার প্রায়শ্চিত্ত করিয়াছেন । তাহার নিজের উক্তিই বড় দিগ্দর্শক-_ 
“প্রাচীন দেওয়ান! মাথার দিক দিয়ে চেয়ো না। যদি পার একবার 
গদয়ের মধ্য দিয়ে দৃষ্টি নিক্ষেপ কর। 'ভীমপিংহকে রাজ্যাধিকারী 
করতে হয়ত এখনও আমি ইতস্ততঃ করতে পারি, এমন কি বাধা 
দিতে পারি। কিন্তু যাকে শৈশবে বুকে তুলে স্তগ্থদান করেছি, 
আঠারো! বংসর মাতৃদ্ষেহে পালন করেছি, দয়াল সা, তার অদর্শনক্লেশ 
আমি মুহূর্তের জন্ত সন্ত করতে পাচ্ছি ন।” 

চরিত্রটা মাঝে মাঝে অতিমাত্রের দিকে ঝুঁকিয়৷ পড়িলেও একথা 
অবশ্তই বলিতে হইবে যে চরিত্রটার গুরুত্ব সন্তোষজনক এবং আস্তর 
চেহারা একছার! নহে। দোষে-গুণে স্বাভাবিকতার গন্ভীর মধ্যেই 
উহ! রহিয়াছে । 

আলমগীর £ তারপর, কেন্ত্রীয় চরিত্র-_আলমগীর। চরিব্রটীর 
প্রিকল্পনায় নতুনত্বের .মাত্র! খুবই লক্ষণীয়। অন্তদ্বন্যে ও হিন্দ 
চরিক্রটী খুবই চিত্তাকর্ষক হুইয়! উঠিয়াছে এবং “দ্বৈত-ব্) ক্তিত্ব মন? ফুটে 
নাই” (নু-সেন)। কিন্তু মনম্তত্বের সুক্স বিশ্লেষণে আসল-নকলের 
বন্দর খুব সঙ্গত বলিয়! বিবেচিত হইবে বলিয়া মনে হয় না। কারণ 
মানসিক বিক্রিয়ার স্থায়িত্ব এরূপ হইতে পারে কিন! এ বিষয়ে প্রশ্নের 


১০৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


অবকাশ আছে। তবে রঙ্গমঞ্চের পক্ষে বিক্রিয়াটুকু খুবই উদ্দীপক এবং 
শক্তিশালী হইয়াছে-_মনস্তত্বের হিসাবে যে ভূলই উহাতে থাকুক। 
দ্বিতীয়তঃ ওরংজীবের হিন্দুবিদ্বেষের যে ব্যাখ্যাটী নাট্যকার উদদিপুরীর 
মুখে দিয়াছেন তাহার নতুনত্বের আকর্ষণণও কম নহে। উদদিপুরীর 
উক্তিতে-__“তাই সে স্বপ্ন-শ্বৃতি জাগরণের সঙ্গে সঙ্গে মুছে যায় ! সু 
জলের রেখার মত তার যেটুকু অবশিষ্ট থাকে, তারই আতঙ্কে আপনি কি 
করবেন কিছু ঠিক করতে না পেরে, সমস্ত ভিন্নধন্মমীদের উপর অত্যাচার 
করেন। মনে করেন--তারা কাফের। তাদের উৎপীড়ন করতে 
পারলেই আপনি এই আতঙ্কের হাত থেকে নিস্তার পাবেন”-। 
কাফের উংপীড়নের যে মনস্তাত্বিক ব্যাখ্যা দেওয়া হইয়াছে তাহা 
অভিনব এবং সেই হিসাবে উহা! নাট্যকারের সমীক্ষণ শক্তিরই 
পরিচায়ক । সচেতন-অবচেতন মনের ক্রিয়ার অবিচ্ছেগ্চ সংযোগে 
ব্যক্তি-চরিত্রের পরিকল্পনায়__ব্যক্তি-চরিত্রকে সচেতন-অবচেতন 
মানসিক ক্রিয়ার একক ক্ষেত্রে পরিণত করায়-_চরিত্রস্ষ্টির ক্ষমতাই 
নির্দেশিত করে। “আলমগীর” ক্ষীরোদপ্রসাদের স্ষ্ি-প্রতিভার অপুর্ব 
নিদর্শন। বাস্তবিক, ব্যক্তিত্বের জটিল রূপ অবধারণ করিবার, চরিত্রে 
অচ্গভাব প্রাণ-সঞ্চার করিবার এবং প্রকাশনে কল্পনা-সৌনধ্য স্থষ্ট 
করিবার ক্ষমতায় ক্ষীরোদ প্রসাদ অৃষ্টপূর্ব্ব শক্তির পরিচয় দিয়াছেন। 
তবে নাটকখানির মধ্যে যেষে ক্রটী পাওয়া যায় তাহাঁও কম 
নিন্বনীয় নছে। গঠন-পরিপাট্যের দৈন্য বিষয়ে পূর্বেই আলোচনা 
করা হুইয়াছে। ্র ক্রটী ছাড়াও নাটকখাঁনির বড় আর একটা ক্রটা 
--ঘটনা-বিস্তাসের অযৌক্তিকতা বা অনৌচিত্য । চমক হ্যষ্টির দিকে 
অত্যধিক ঝৌক থাকায় ঘটনা-বিস্তাসে কার্য্য-কারণ-বাধুনি বার বার 
ক্ষ হইয়া গিয়াছে-_স্থান-কাল-পাত্রের গচিত্য খুবই উপেক্ষিত হুইয়াছে। 
আর একটী বিষয়ও উল্লেখনীয়_-চরিত্রের ভাষায় ছুই একস্থলে কৃত্রিম 


আলমগীরের সাধারণ সমালোচন! ১০৫ 


কল্পনার উচ্ছাস প্রকাশ পাইয়াছে এবং কয়েকটা চরিত্র নিছক “তাবে-রা 
ফান্থুস' হহয়! পড়িয়াছে --চরিত্রের আচরণে উৎকল্পনার অতিরঞ্জন 
প্রকট হুইয়! পড়িয়াছে | বিয়োগাস্ত হইলে নাটকথানি মেলোড়ামার 
পর্য্যায়েই স্কান পাইত। 

উপসংহারে এ সিদ্ধান্ত কর! যাইতে পারে, ক্ষীরোদপ্রসাদ আর 
কোন নাটক না লিখিয়া কেবল “আলমগীর' লিখিলেই নাট?কার 
হিসাবে স্মরণীয় হইতে পারিতেন। আর, ভ্রটিবিহীন রচনা যখন এ 
পযন্ত একখানিও হইয়াছে কিনা সন্দেহ, শেক্সপীয়রের স্ুুবিখ্যাত 
ট্র্যাজেডিগুলিতেও যখন "বহু আপত্তিকর খুঁত রহিয়াছে, তখন 
উল্লিখিত ক্রটগুলির জন্ত “আলমগীর” নাটককে অতি হেয় বলিবার 
কোন কারণ নাই। এমন অনেক সমালোচকও আছেন যাহারা 
বাংল! সাহিত্যে একখানিও নাটকের মত নাটক চোখে দেখেন ন। 
এবং উন্নাসিকের মত বলেন--বাংলায় নাটক কোথায় ?--বাংলায় 
নাটক একখানিও লেখা হয়নি'। * এই সকল মোহ্গ্রস্ত দিঙউন!গ 
সমালোচকদের উপেক্ষা করিয়া বাংলার উল্লেখযোগ্য নাটকের 
তালিকায় 'আলমগীর'কে সসম্মানে স্থান দেওয়! যাইতে পারে এবং এ 
কথ! নিঃসংশয়ে বলা যায় যে বাংলা নাট্যসাহিত্যের বিবর্তনের 
ইতিহাসে "আলমগীর" নাটকের স্থান বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 


* জনৈক বিখ্যাত সমালোচকের সহিত মৌখিক আলাপের অভিজ্ঞতা | 


নাট্যকার গিরিশচন্দ্র 


(ক) জন্মকাল £ ১৮৪৪ শ্রীঃ ২৮শে ফেব্রুয়ারী । (পুরাতণ ও নুতনের 
যুগসন্ধি )। ৃ 

(খ) পারিবারিক প্রভাব £ () মাতার ভাবপ্রবণতা৷ হইতে ভাবপ্রবণতা? 
(২) খুল্পপিতামহীর প্রভাব হইতে পুরাণাির প্রতি শ্রন্ধ! ও গ্রীতি 
এবং পুরাণ-কথ| শুনিতে শুনিতে হৃদয়ের স্পর্শকাতরতা। 

(গ) শিক্ষা-দীক্ষা £ (১) “ইংরাজী বিদ্ভালয়ের উন্নত শিক্ষা লাভ করা 
গিরিশের অনৃষ্টে ঘটে নাই। স্কুলের পর স্কুল ঘুরিয়া প্রবেশিকার 
দ্বার পর্যন্তও যখন পৌঁছিতে পারিলেন না, তখন তিনি পড়াশুনা 
ছাড়িয়া গৃহে আসিয়! বসিতেই বাধ্য হইলেন” । (২) কিন্তু পরে-_ 
“যেমন রামায়ণ, মহাভারত, পুরাণ প্রভৃতি অধ্যয়ন করিয়! 
ভারতীয় সভ্যতা ও আদর্শসন্বদ্ধে গভীর জ্ঞান লাভ করিয়াছিলেন, 
আর একদিকে তেমনি সেক্স্পিয়র, মোলিয়ার, মার্শ, মিলটন, 
বেকন, মিল প্রভৃতি কবি, নাট্যকার, সাহিত্যিক ও দার্শনিকগণের 
গ্রইপাঠ করিয়৷ পাশ্চাত্য ভাবধারার সহিতও তিনি বিশেষভাবে 
পরিচিত হুইয়াছিলেন।” 

(ঘ) সাংস্কৃতিক পরিমগ্ডল (১৮৫৮ হইতে ১৮৭৭, অর্থাৎ ১৪ বৎসর 
হইতে সাহিত্যিক জীবনারস্ত অবধি ) £-_' 


সমসাময়িক সাহিত্যিক 
(নাটকে) 
(১) রামনারায়ণ তর্করত্ব--(১২-১৩ খানি নাটক-প্রহসন) (১৮৫৪ 
হইতে ) 


(২) 


(৩) 


(৪) 


(৫) 


(৬) 
(৭) 


(৬) 


(কাব্যে) 
(১) 


(২) 


নাট্যকার গিরিশচজ ১৩৭ 


কালীপ্রসন্ন সিংহ-_( সংস্কত নাটকের অনুবাদ ) (১৮৫৩) 
(১৮৪০-৭৩ ) 


মধুহধন-__ ( নাটক, কাব্যাদি ) (১৮৫৯) 
(১৮২৪-৭২) 

দীনবন্ধু-_. (নাটকাদি) (১৮৬০) 
(১৮৩৪-৭৩ ) 


মনোমোহন বন (৪ খানি পৌরাণিক নাটক) 

(১৮৩১-৬৭) 

হরলাল রায়-- (৫ খানি নাটক ) (১৮৭৩-৭৫) 

জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুর--(১৮৭২ হইতে)  ২খানি প্রহসণ 
(১৮৪৮--১৯২৫) ২ ৮ নাটক 

উপেন্দ্রনাথ দাস (শ্থরেন্ত্রবিনোদিনী, শরৎ সরোজিনী, 
দাদা ও আমি) 


আরে! অনেক অখ্যাত নাট্যকার-- 


রঙ্গলাল বন্দোপাধ্যায় [ . পদ্মিনী--(১৮৫৮) 
(১৮১৭--১৮৮৭) | কর্মাদেবী--(১৮৬২) 

ৃ 

ূ শুরসুদারী--(১৮৬৮) 
॥ কাঞ্ী-কাবেরী-_ (১৮৭৭) 

মাইকেল মধুস্দন দত্ত-_ তিলোত্বম! সম্ভব কাব্য (১৮৬০) 
মেঘনাদ বধ--১ম খণ্ড (১৮৬১) 

রি ২য় * (১৮৬১) 

বীরাঙ্গন! কাব্য--(১৮৬২) 

চতুর্দশপদী কবিতাবলী--(১৮৬৬) 


১০৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচন!| ও নাটক বিচার 


(৩) হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 7 চিস্তাতরঙ্গিনী (১৮৬১) 
( ১৮৩৮-১৯০৩ ) | বীরবাহু কাব্য (১৮৬৪) 
বৃত্রসংহার--(১ম) (১৮৭৫) 
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(৪) নবীনচন্ত্র সেন-_-অবকাশ রঞ্জিনী 
(১৮৪৬-_-১৯০৯) ্ 


পলাশীর যুদ্ধ-__ 


(৫) বিহারীলাল চক্রবর্তা_ 


ধগল্পে-উপগ্ঠাসে) 
(১) বঙ্কিমচঙ্জ্র-_ 


(২) প্রতাপচন্ত্র ঘোঁষ-_: 
(৩) রমেশচন্দ্র দত্ত-_- 
(১৮৪৮-১৯০৯) 


(২য়) (১৮৭৭) 

(১ম) (১৮৭১) 
(২য়) (১৮৭৮) 
(১৮৭৫) 
রৈবতক--(১৮৮৬) 
কুরুক্ষেত্র--(১৮৯৩) 
প্রভাস-_(১৮৯৬) 
সঙ্গীত শতক ( ) 
বন্ধুবিয়োগ--(১৮৭০) 
প্রেম প্রবাহিনী--(১৮৭০) 
নিসর্গ স্দর্শন--(১৮৭০) 
সারদামঙল-_- (১৮৭৯) 


দুর্গেশনন্দিনী (১৮৬৫) 
কপালকুগ্ডল৷ (১৮৬৬) 


মুণালিনী (১৮৬৯) 
চন্দরশেখর (১৮৭৫) 

রজনী (১৮৭৭) 
কষ্ণকান্তের উইল (১৮৭৮) 


ইত্যাদি 


বঙ্গাধিপ পরাজয় (১৮৬৯) 
বঙ্গবিজেতা (১৮৭৪) 
সংসার (১৮৭৫) 


নাট্যকার গিরিশচঞ্জ ১৩০৯, 


মাধবীকম্কণ (১৮৭৭) 

জীবন প্রভাত (১৮৭৮) 

ভীবন-সন্ধ্যা (১৮৭৯) 

সমাজ (১৮৯৪) 

(৪) স্বর্ণকুমারী দেবী-_ দীপ-নির্বাণ (১৮৭৬) 

(১৮ ৫৫-১৯৩২) কোরকে কীট (১৮৭৭) 

(প্রভৃতি) ইত্যাদি 
(রচনা-সাহিত্য-জীবনী) 

(১) দেবেন্ত্রন।থ ঠাকুর-_ ব্রাহ্মধর্্ম (১৮৫২) 

ব্রা্গধন্ম্ের ব্যাখ্যান (১৮৬১) 

(২) রাজনারায়ণ বস্ত-_ ব্রাহ্মঘমাজের বর্তৃত৷ (১৮৬১) 

স্কোল আর একাল (১৮৭৪) 

বক্তৃত। (১৮৭০) 

(৩) রামদাঁস সেন- ধতিহাসিক রহস্ত (১৮৭৪-৭৬) 

(৯৮৪৫-৮৭) ভারতরহন্ত (১২৯২) 

(9) শ্রীক্ষ্ণ দাস__ সভ্যতার ইন্তিহীস (১৮৭৬) 
('জ্ঞানাগ্করে' সম্পাদক) 

(৫) রজনীকান্ত গুপ্ত (১৮৪৯-১৯০০) সিপাহীধুদ্ধের 

ইতিহাস (১৮৭৬) 

(৬) যোগেন্ত্র বিগ্ভাভৃষণ__ জন ই্য়ার্ট মিলের 


( “আর্ধ্যদর্শন” প্রতিষ্ঠাতা ) 

জীবনবৃত্ত (৯৮৭৭) 
প্রভৃতি 

(৭) কালীপ্রসন্ন ঘোষ_ নারীজাতি বিষয়ক প্রস্তাব (১৮৬৯) 

(১৮৪৩-১৯৭৭ ) প্রভাঁত-চিস্তা (১৮৭৭ ) 


প্রস্ভৃতি 
আরো অনেকে এবং অনেক বিষয়ে-- 


১১০ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 
অভিনয় অনুষ্ঠান ও প্রতিষ্ঠান (১৮৫৮-১৮৭৭) 


১। আতশ্ততোব দেবের বাড়ীতে-_শকুস্তলা'--১৮৫৭ 
২। কালীপ্রসন্ন সিংহের বাড়ীতে -_ ১৮৫৭ 
৩। বেলগাছিয়া থিয়েটার -- 'রত্বীবলী'--১৮৫৮ 
(স্থায়ী নাট্যশালা ) | 
৪। গোপাল পাল মল্লিকের বাড়ীতে-_বিধবা নী 
(পসি'ছুরিয়া বাটাতে ) 
৫| পাথুরিয়াঁঘাট] থিয়েটার-_-*৮৬৫-১৮৮৪ 
৬। জোড়াসাীকো থিয়েটার _-১৮৬৬ 
৭। শোভাবাজার প্রাইভেট থিয়েটার--১৮৬৫ 
৮। গিরিশচন্দ্রের প্রথম অভিনয়--“সধবাঁর একাদশী'--১৮৬৯-৭০ 
৯। বহছবাজার নাট্যসমাজ--১৮৬৮ 
১০। গ্যাশন্যাল থিয়েটার ( অবৈতনিক )--৯৮৭৯ 
১১। চ্যাশন্যাল থিয়েটার (পাবলিক )--১৮৭২ 
( জোড়াসাকো -মধুহুদূন সান্ন্যালের বাড়ী) 
৯২। ম্তাশগ্তাল---( ১৮৭৩ ) 
১৩। গ্রেট গ্ভাশন্তাল (৬ বীভডন স্্াটে পাকা স্টেজ) ( ১৮৭৩-১৮৭৬) 
১৪। বেঙ্গল থিয়েটার-_ 


সামাজিক পরিবেধ্নীর বৈশিঠ্য (১৮৫৮-১৯১২) 


ধর্মদশ'ন-_”আমাঁদের পঠন্বশায় ধাহারা ৬০008 13608281 
নামে অভিহিত হুইতেন, তাহারাই সমাজে গণ্যমান্ত ও বিদ্বান 
বলিয়া পরিগণিত ছিলেন ।"**ঠছাদের মধ্যে অনেকেই জড়বাদী, 
অল্পসংখাক ক্রিশ্চিয়ান হইয়া গিয়াছিলেন এবং কেহ কেহ ব্রাঙ্ষধর্খ 

& অবলম্বন করেন। কিন্তু হিন্দুর্শের প্রতি আস্থা তাহাদের মধ্যে 


নাট্যকার গিরিশচঙ্জর ১১১ 


প্রায় কাহারও ছিল না বলিলেও বলা যায়। সমাজে যাহারা 
হিন্কু ছিলেন তাহাদের মধ্যে মতভেদ, শাক্ত-বৈষ্ণবের ছন্দ চলে 
এবং বৈষ্ুব সমাজ এমন নান। শ্রেণীতে বিভক্ত যে পরম্পর পর- 
স্পরের প্রতিবাদী । ইহা ব্যতীত অন্তান্ত মতও প্রচলিত ছিল ।-.-.. 
ইহার উপর অনেক যাজক ব্রাহ্মণ ত্রষ্টাচার হইয়াছেন। সত্যনারায়ণের 
পুথি লইয়া শ্রাদ্ধ করেন, মেটে দেওয়ালে পায়খানার ঘটা হইতে 
জল দিয়! গলামুত্তিকার ফোটা! ধারণ করেন ।.**আবার জড়বাদীরা 
বুদ্ধিবিষ্ভায় সকলের শ্রেষ্ঠ বলিয়া গণ্য, ঈশ্বর না মান! বিগ্ভার পরিচয়*" 
এ অবস্থায় স্ব-ধর্ষের প্রতি আস্থ! কিছুমাত্র রহিল না; কিন্তু মাঝে 
মাঝে ঈশ্বর লইয়া সমবয়ঙ্ক বন্ধুর সহিত তর্ক-বিতর্কও চলে, আদি- 
সমাজেও কখনও কখনও যাওয়া আসা করি ।"*.""" নানা তর্ক-বিতক 
করিয়া কিছু স্থির হইল না, ইহাতে মনের অশাস্তি হইতে লাগিল। 
-"ভাবিলাম ধর্মের আন্দোলন বুথ11---.*:( পরে ছুদ্দিনে তাঁরকনাথের 
শরণাপন্ন হইবার পরে ).*"আমার দুঢ ধারণা জন্মিল দেবতা মিথ্যা 
নয়... ক্রমে দেবদেবীর প্রতি বিশ্বাস জন্মিতে লাগিল |” * 

নব চেতনা-_ক্রমশঃ আইরিশ ও ফরাসী বিপ্লবের ভাবধারা, 
শ্পেন্সার-শিলার-হেগেলের তন্ব ও ম্যাৎসিনী-গ্যারিবলদীর বাঁরত্বকাহিনী 
এবং টড. লিখিত স্বদেশী রাজস্থান গাথ। ও অল্লপকাল পুর্বেবে অনুষ্ঠিত 
সিপাহী অভ্যুখানের প্রতিক্রিয়া! বাঙ্গালী মানসে চিন্তার বিপ্লব আনে। 
কিন্তু ধর্মান্দোলনের মধ্য দিয়াই প্রথমদিকে বাঙালী তথা ভারতবাসী 
আত্মস্থ হইবার উদ্ধম করে। একদিকে রামমোহন, দ্বারকানাথ ও 
দেবেজ্্রনাথ ঠাকুর, কেশব সেন প্রস্থৃতির ব্রাহ্মধর্মান্দোলন এবং কৃষ্- 
গ্রপন্ন সেন, শশধর তর্কচুড়ামণি ও বঙ্কিমচন্জের হিন্দুধর্ম বিশ্লেষণ 


* জীজীরাবকৃ্ প্রসঙ্গ--গিরিশচন্ত্র ( “জন্মভূমি” পত্রিকা, ১৭শ বর্। আবাড়, 
১৩১৬ প্রকাশিত )। 


১১২ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


পরমহংসদেবের স্ব্বধর্দ্সমন্বয়ের চেষ্টা, বিবেকানন্দ কর্তৃক বেদাস্তের শরেষ্টত্ব 
প্রতিপাদন, উত্তরভারতে দয়ানন্দ সরস্বতীর আধ্যধর্ম্ম প্রচার ও দক্ষিণ 
ভারতে কর্ণেল অলকট মাদাম ব্লীভাটস্বীর ব্রহ্মাবিগ্তা আন্দোলন, অগ্ঠদিকে 
ঈশ্বরচন্্র বিদ্যাসাগর প্রমুখ মণীবীর ভাবা ও সমাজসংক্ষারমূলক 
আন্দোলন ভারতের ধর্ম ও সমাজজীবনে বৈপ্লবিক আলোড়ন স্বষ্টি- 
করে । বস্ততঃ ধর্/ন্দোলনের সহিত সমাজসংস্কার ' অ'ন্দোলনও 
অঙ্গাঙ্গিভাবে যুক্ত হইয়া! পড়ে | ধর্ম ও সমাক্সংস্কারের সহিত রাঁজ- 
নীতিও শ।সনসংস্কারের প্রতিও চিন্তাশীল সম্প্রদায়ের দৃষ্টি নিবন্ধ হয়। 


সামাজিক-রাজনৈতিক প্রতিষ্ঠান ও ঘটন। 


(ক) 'জাতীয় গৌবর সভা+__ প্রতিষ্ঠাতা রাজনারায়ণ বস্ত 
(খ) হিন্দ্মেলা- (১৮৬৭) (নব গোপাল মিত্র প্রমুখ নেতা) 
( ৯৮৮০-পপ্যন্ত নিয়মিত অন্ষ্ঠান ) 
(গ) ইগ্ডিয়ান লীগ_-(১৮৭৫)--শিশির কুমার ঘোন 
(ঘ) ইগ্ডয়ান এসোসিয়েসন্‌ (ভারত সভা)--(১৮৭৬) 
সম্পাদক-_-আনন্দমমোহন বঙ্গ 
(ছাত্র সভা-- ১৮৭৬) 


(৪) কংগ্রোস-(রাষ্রীয় মহাসভা)--১৮৮৫ 
(২৮শে ডিসেম্বর, বোম্ধাই ) 
গণপতি উৎসব--(১৮৯৩) 


' লোকমাগ্ তিলক 
শিবাজী ৮” --(১৮৯৫) 


(ছ) ডন সোসাইটি-_(১৯০৩)-_-সতীশচন্ত্র মুখোপাধ্যায় 
(জ) অনুশীলন সমিতি (এই সময়েই )_প্রমথনাথ মিত্র 
(ঝ) বঙ্গভঙ্গ আন্দোলন তথা জাতীয় জাগরণ 


নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ১১৩ 


“সাহিত্য, শিল্প ও রাজনীতির মরাগাঙে ভাব ও কর্মের জোয়ার 
আসিয়া জাতীয় জীবনের ছুকুল ছাপাইয়। ফেলে। কবিতায়, 
গনে, প্রবন্ধে ও ব্রতকথায় বাঙালীর মর্দ্মকথ। ব্যন্ত হইতে থাকে। 
রবীন্দ্রনথ, কাস্তকবি রজনীকান্ত, কালীপ্রসন্ন বিগ্ভাবিশীরদ কবিতা 
ও গানে, বিপিনচন্দ্র পাল, রামেন্ত্রন্ুন্দর ত্রিবেদী, অক্ষয় মেত্রেয়, 
হীরেন্দ্রনাথ দত্ত, রবীন্দ্রনাথ প্রস্থৃতি দেশাত্মবোধক প্রবন্ধে, রাজকুমার 
বানাজি, হেম সেন, কানাই গোস্বামী প্রমুখ ম্বদেশী সঙ্গীতে, হুরেন্্রনাথ, 
আনন্দমোহন, বিপিনচন্ত্র, শ্যামস্থন্দর চক্রবতী, সুরেশ সমাজপতি, 
পাচকডি বন্দোপাধ্যায়, গীষ্পতি কাব্যতীর্থ, আশ্নী দত্ত ও মনো রঞ্জন- 
গুহঠাকুরতা প্রন্থৃতি বন্ৃতায় দেশবাসীকে অভীঃ মন্ত্রে উদ্চদ্ধ করিয়া 
তুলিতে থকেন।” (ভারতের মুক্তি সংগ্রাম? )। 

ইহা ছাড়াও দেশের আভ্যন্তরীন সমাজনৈতিক, নৈতিক, অর্থ- 
নৈতিক সংস্থার বৈশিষ্ট্যও উল্লেখযোগ্য । পুরাতন সমাজব্যবস্থায় 
ভাঙন ধরির়াছিল। ব্যবসায়, শিল্প এবং চাকরীর কেন্দ্রগত আকর্ষণে 
যৌথ-পরিবার ছিন্ন ভিন হুইয়া যাইতেছিল-_ব্যক্তি-স্বার্থের ভার 
ক্রমেই বৃদ্ধি পাইতেছিল এবং 'ব্যক্তি-স্বাত্ত্য-চেতনা'র চাঁপে যৌথ 
চেতন! ক্রমেই সঙ্কুচিত হুইতেছিল। 'যৌথ-চেতনা"র সহিত 'ব্যক্তি- 
চেতনার দ্বন্দে পারিব'রিক জীবন তখন অশান্ত, বিক্ষুব্ধ । অধিকস্ত 
সমাজ-শক্তির অক্ষমতার ফলে “ইয়ং বেঙ্গল” দলের অন্ুকরণের পথে 
এবং ব্যবপায়-তীপ্ত্রিক রাষ্ট্র-বিধানের প্রশ্রয়ে বাঙলার নাগরিক 
জীবনে ছুর্নীতির তখন অবাধ প্রবেশ। মদ্যাসক্তি, বেশ্যাসক্তি, 
এমনি বু আসক্তি এবং আহ্ুমঙ্গিক অনাচারের আবর্জনার 
হুর্মন্ধ তখন থোলা-মুখ নর্দমার মতই সমাজের আবহাওয়াকে দুষিত 
করিয়া তুলিয়াছিল। ইহার ফলে নারীহরণ, ধর্ষণ, হত্যা, জাল- 
জুয়াচরি পারিবারিক শাস্তির সর্বাপেক্ষা বড় বিশ্ন হহয়া 


১১৪ নাট্য সাহিতোর আলোচনা! ও নাটক বিচার 


উঠিয়াছিল। ( গিরিশচন্ত্রের সামজিক নাটকে এই সমাজই 
প্রধানতঃ প্রতিফলিত)। 

উল্লিখিত পরিঝেষ্টনী-বৈশিষ্ট্যের মধ্যে রাখিয়া গিরিশচন্ত্রকে 
দেখিতে হইবে এবং দেখিতে হইবে গিরিশচন্ত্র কি ভাবে এবং 
কেন কোন কোন ধুগপ্রবণতার সহিত নিজের আভিমানিক যোগ 
স্থাপন করিয়াহেন। কারণ উল্লিখিত সংস্থাই গিরিশ্চক্ত্রের সম্ভাব্য 
প্রেরণ।-উৎস। এই প্রেরণা-ক্ষেত্রে গিরিশচন্ত্র যে ফোণে অবস্থান 
করিয়াছেন এবং যে যে চাহিদার পূরণ করিয়াছেন__স্বেচ্ছায় এবং 
পরেছ্ছায়ও বটে,_-তাহাদের একট! মোটামুটি পরিচয় পাইলেই 
গিরিশচন্্রের হৃষ্টির “কেন” অনেকখানি জানা যাইবে । 


গিরিশচন্দ্রের রচন। 


গিরিশচন্দ্রের সাহিত্যিক জীবনকে পাঁচটা অধ্যায়ে ভাগ করা যায়-_ 
(ক) প্রথম অধ্যায়--১৮৭৭-১৮৮১ পর্য্যন্ত, (খ) ছিতীয় অধ্যায় 
১৮৮১-১৮৮৪, (গ) তৃতীয় অধ্যায়_১৮৮৪-১৮৮৯, (ঘ) চতুর্থ অধ্যায়__ 
১৮৮৯-১৯০৫, এবং (ঙ) পঞ্চম অধ্যায়-_-১৯০৫-১৯১১৯। 
(ক) প্রথম অধ্যায়-_অন্গবাদ ও গীতিনাট্যের যুগ 
১৮৭৭-_-আগমনী (৬ই অক্টোবর অভিনীত)-__গীতিনাট্য 
অকাল বোধন (১০ই অক্টোবর ) » 
মেঘনাদ বধ (মধুহুদন)_(১ল ডিসেম্বর) নাট্যরূপদান 
১৮৭৮-_দোৌঁললীলা-_-(৪ঠ] মাঁন্চ)--গীতিনাট্য 
বিষবৃক্ষ (বঙ্কিমচঞ্ত্রের)-_(৯ই মার্চ)_ নাট্য রূপদান 
ছুর্গেশনন্দিনী (3)--২২শে ভুন-- 
(খ) দ্বিতীয় যুগ--(১৮৮১--১৮৮৪) 
(২৮৮১--রাসলীলা--(১২ই জাক্য়ারী)--গীতিনাট্য 


নাট্যকার গিরিশচন্জর ১১৫ 


শিবের বিবাহ-- (১৫ই জানুয়ারী) _গীতিনাট্য 
মায়াতরু-_ (২২বে ১) ১ 
মোহিনী-প্রতিমা-(১৬ই এশ্প্রিল) 

আলাদিন--_. ( 

আনন্দ রহো-- ২১শেমে -এতিহাসিক 
রাষণবধ-- ৩০শে জুলাই -_-পৌরাণিক 


সীতার বনবাস -_১৭ই সেপ্টেম্বর--- 
অভিমন্যবধ-- ২৬শে নভেম্বর__ 
লক্ষমণ-বর্জন-+ ৩১শৈ ডিসেম্বর__ 


5$ 


১৮৮২- সীতার বিবাহ--১১ই এপ্রিল -_(গীতিমূলক) 


১৬৮৮৬২- 


১৮৮৩ 


১৯৮৮৪ 


১৮৮ ৫- 


-রামের বনবাস-_ 
সীতাহরণ 
ভোটমঙ্গল 
মলিনমালা! 
পাগুবের অজ্ঞাতবাস 
দক্ষযজ্ত 
প্বচরিক্র 
নলদময়ন্তী 
কমলে কামিনী 
বৃষকেতু . 
হীরার ফুল 
শ্রীবৎসচিস্তা 
চৈতন্ত-লীলা 
প্রহলামচরিত্র 
নিমাই সন্ন্যাস 


১৫ই এপ্রিল --পৌরাণিক 


২২শে জুলাই পৌরাণিক 
৭ই অক্টোবর প্রহসন 
২৮শে অক্টোবর 
৩রা ফেব্রুযারী পৌরাণিক 
২১শে জুলাই ্ 
১১ই আগষ্ট % 
১৫ই ডিসেম্বর এ 
২৯শে মার্চ রা 
২৬শে এপ্রিল রী 
প্রহসন 
৭ই জুন পৌরাণিক 


২রা আগষ্ট অবতার-বিষয়ক 
২২শে নভেম্বর পৌরাণিক 
১০ই জাছুয়ারী অবতার 


১১৬ 


৯৮৮৬--- 
১৮৮ ৭--- 


১৮৮-- 


১৮৮৪৯ 
(স্টার ) 
১৮০ ৩--- 


১৮৯৩ 


(মিনার্ভা) 


১৮৯৪--- 


১৮৯৫ 


১৮ ৯৬-৮ 


নট্যে সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


প্রভাস-যজ্ঞ 
বুদ্ধদেব চরিত 
বিন্বমঙগল 
বেল্লিক বাজার 
রূপ সনাতন 
পূর্ণচন্্র 

বিবাদ 

নসীরাম 

প্রফুল্ল 
হারানিধি 

চণ্ড 
মলিনা-বিকাশ 
মহাপুজা 
ম্যাকৃবেথ, 
মুকুলমুঞজরা 
আবুহোসেন 
সপ্ডমীতে বিসঙ্জন 
জনা 

বড়দিনের বখশিস্‌ 
স্বঞ্জের ফুল 
সভ্যতার পাণ্ড। 
করমেতিবাঈ 
ফণীর মণি 
কালাপাহাড় 
পাচ কনে 


*ঈই মে পৌরাণিক 
১৯শে সেপ্টেম্বর. অবতার 
১১ই জুন তক্ত-পুরুষ 
২৫শে ডিসেম্বর প্রহসন 
২১শে জুন ভক্ত 
১৭ই মার্চ ' গোরক্ষনাথ 


৫ই অক্টোবর বিয়োগাস্ত নাটক 
২৫শে মে 
২৭শে এপ্রিল টু 
ণই সেপ্টেম্বর রি 
২৬শে জুলাই ইতিকথা -মূলক 
৯৩ই সেপ্টেম্বর  গ্ীতিনাট্য 
২৪শে ডিসেম্বর রূপকনাট্য 
২৮শে জান্যারী 

৪ঠ1 ফেব্রুয়ারী 

২৫শে মান্চ 

১১ই অক্টোবর 

২৩শে ডিসেম্ছর 

২৪শে » 

১৭ই নভেম্বর 

২৫শৈে ডিসেম্বর 

১৮ই মে 

২৫শে ডিসেম্বর 

২৬শে ডিসেম্বর 

১লা জাুয়ারী 


১৮৯৭-. 


১৮৭৪ 


১৪৯০০--- 


১৪০ ১--- 


১৪ ০২---- 


১৪৯৩ ৪--- 
১৯১৩ ৫---- 


১৯০৬--- 


১৪৯০ ৭--- 
১৯০৮ 
১৯০৯ 
১৯১০ 
১৯৯১ 


নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ১১৭ 


হীরক জুবিলি 
পারগ্ত-প্রস্থন 
মায়াবসান 
দেলদার 
পাগুব গৌরব 
মণিহরণ 
নন্দদুলাল 
অশ্রুধার! 
মনের মতন 
অভিশাপ 
শাস্তি 

ভ্রান্তি 

আয়না 
সৎনাম 
হরগোৌরী 
বলিদান 
সিরাজন্দৌলা 
বাপর 
মিরকামিম 


য্যায়পা ঝু। ত্যায়সা 
ছত্রপতি শিবাজী 
শাস্তি কি শাস্তি 


শঙ্করাচার্ধয 
রাজা অশোক 
তপোবল 


২২শে জুন 
১১ই সেপ্টেম্বর 
৯১ই সেপ্টেম্বর 
১০ই জুন 
১৭ই ফেব্রুয়ারী (পৌরাণিক) 
২২শে জুলাই গীতিনাট্য 
১৫ই আগষ্ট রী 
২৬শে জাছুয়ারী 
_২০শে এপ্রিল 
২৮শে সেপ্টেম্বর গীতিনাট্য 
(৯ই ভবন, বুয়র যুদ্ধাবসানে ) 
১৯শে জুলাই 
২৫শে ডিসেম্বর 
৩০শে এপ্রিল (রচিত ১৯০২ ?) 
851 মাচ্চ 
৮ই এপ্প্রিল 
৭ই সেপ্টেম্বর 
২০শে ডিসেম্বর 
১৬ই জুন 
২৫শে ডিসেম্বর 
১৭ই আগষ্ট 
৭ই নভেম্বর 


এতিহাসিক 


এঁতিহাসিক 
প্রহসন 


৩র] ডিসেম্বর 
১৮ই নতেঘ্র 


১১৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


গিরিশচন্দ্র রচনার বৈশিষ্ট্য - 


নাট্যকার গিরিশচজ্জের নাট্য-রচনা-প্রবাহের প্রতি দৃষ্টিপাত 
করিলেই একটা পুরাতন সত্যকেই নূতন করিয়া উপলন্ধি কর! যায় 
এবং সে সত্যটা এই-_সাহিত্য-অষ্টার হষ্টি যুগ-চেতনার ও রলপিপান্থবর 
দাবীর এবং ব্যক্তিমানসের নুতন প্রবণতা দ্বারা অভি নিগুঢতাবেই 
নিয়গ্ত্রিত। গিরিশচজ্জের নাটক রচনার বিবর্তন অনুসরণ করিতে 
যাইয়৷ প্রথমেই দেখা যায়-পৌরাণিক নাটকের এবং ধর্মরুলক 
নাটকের বাহুল্য । এই বাহুল্যের কারণ অন্ত্সন্ধান করিলে প্রধানতঃ 
তিনটা কারণ চোখে পড়ে-_-এক, নাট্যকারের পুরাণ-প্রিয়ত। (শৈশব- 
শিক্ষার সংস্কার); ছুই, যুগচেতন'র প্রেরণা (ধর্মকে কেন্দ্র করিয়। 
জাতির আত্মসংবিদ ফিরিয়া পাইবার সাধন1)) তিন, জনকামনা- 
নিয়গ্ত্রিত নাটমঞ্চ-স্বত্বাধিকারীগণের লাভ*-শিকারী বুদ্ধির চাহিদ]। 
১৮৮১দ্রীঃ স্যাশন্তাল থিয়েটারে গিরিশচন্দ্র খন ১৫০২ বেতনের ষ্টাকুরী 
ছাঁড়িয়৷ ৯০০২ টাকায় থিয়েটারের ম্যানেজারের পদ গ্রহণ করেন 
তখন ধাহার স্বত্বাধিকারিতার অধীনে তাহাকে কাজ করিতে হুইয়াছিল 
তাহার নাম প্রতাপ জন্থরী। জহুরী মহাশয় জাত-জহুরী-_যুগের 
নাড়ী-জ্ঞান তাহার টন্টনেই ছিল। তারপর, স্টারের গুর্ঘুখ রায় 
স্বত্বাধিকারী মহাশয়ও কম ঝাছ্ধ ছিলেন না । মোটকথা, যুগের হাওয়ায় 
পাল তুলিয়৷ চলিতে তখন কেহই কার্পণ্য করেন নাই--কি নাট্যকার, 
কি রঙ্গমঞ্চঅধিকারী। ( কোন যুগেই কেহ কার্পণ্য করে ন।) তবে 
নাট্যকারের ব্যক্তি-মানসের প্রন্কতিতে এই দিকে বিশেষ কোক 
রহিয়াছে এবং তাহার দৃষ্টিকোণ এই  প্ধর্্থ হিন্দু জীবনের কেক্জুন্বরূপ, 
হিন্দুকে জাগাইতে ও তাহার জীবন উন্নত করিতে হুইলে ধর্শের 
ছ্ারাই হইবে। ধন্দ হুইতে তাহার জাতীয়জীবন পৃথক করিলে 
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চলিবে না।” এখানেই ্মরণে রাখিতে হইবে যে গিরিশচন্দ্র ভিত্তি- 
স্থানীয় সংস্কার উনবিংশ শতাবীর মধ্যভাগের চেতন! দ্বারাই বিশেষ 
তাবে গঠিত এবং সেই চেতন! ধর্মশ-জাগরণের লক্ষ্যে অভিমুখী 
ছিল। ( গিরিশচন্ত্রের ব্যক্তি-মাঁনসের বৈশিষ্ট্য লক্ষণীয় )। 

রামক্কষ্জের সংস্পর্শে গিরিশচন্দ্রের জীবন-দর্শন ভগবস্তক্তির ভূমিতে 
স্থির প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল এবং অহেতুক ভক্তি ও ভগবানের 
অযাচিত কৃপার প্রতি অশেষ আস্থা জন্মিয়াছিল। এই আধ্যাক্সিক 
দর্ণনের নিদর্শন রামকৃষ সংস্পর্শের পরবস্তী নাটকগুলিতে * 
বিশেষভাবে পরিস্ফুট । এক কথায় বল! যায়, গিরিশচন্ত্রের ব্যক্তি- 
মানসের অধ্যাত্ব-প্রবণত! তথ। ভক্তিরস-বিহ্বলতা৷ তাহার পৌরাণিক 
নাটকগুলিকে ভক্তিরসময় করিয়া! ছুলিয়াছে, তবে রসাধিক্যের 
ফলে অনেক ক্ষেত্রেই চরিত্র নিস্তেজ হইয়া গিয়াছে__নিদ্বন্থ ও 
নিশ্রাণ হুইয়া ঈাড়াইয়াছে (পাগব-গৌরব+ দৃষ্টান্ত স্থল)। 

সামাঞ্জিক নাট্যগুলিকে নাট্যকার সহ্ৃদয়তাবলে হৃদয়বান বা 
তাষাবেগময় করিতে সক্ষম হইয়াছেন, চরিত্রগুলি সে দিক দিয়া 
চিত্তাকর্ষকও হইয়াছে, কিন্তু চরিত্রে নানাসত্তার পারম্পরিক দ্বন্ব অর্থাৎ 
অন্তপ্থন্ঘ ও জটিল গতিবিভঙ্গ প্রশংসনীয় মাত্রায় পাওয়া যায় ন|। 
চরিত্রগুলি অন্ুভাবাদি প্রকাশ করিয়াছে সত্য, কিন্ত আত্ম-সচেতন 
হওয়ার ফলে 'যে-ধরণের ভাবোপলন্ধি প্রকাশ পায়, তাহার নিদর্শন 
সন্তোষজনক নছে। চরিত্র অনেকক্ষেত্রেই ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়াময় ন1হইয়া 
বিশেষ ধরণের উদাহরণ হইয়| উঠিয়াছে-_টিপিকাল' হয়া পড়িয়াছে। 


* চৈতন্তলীলার অভিনয়-প্রশংস। গশুনিয়। ভীত্রীঠাকুর পামকৃষ্ধদেব অভিনয় 
দেখিতে থিয়েটারে পদধূলি দেন এবং" গিরিশচন্ নুতন জীবনের আস্বাদ লাভ 
করেন। 


১২০ নাট্য সাহিত্যের আলোচন৷ ও নাটক বিচার 


তারপর, সামাজিক নাটকে যে সমাজ প্রতিফলিত হইয়াছে সে সমাজের 
সাধারণ পরিচয় উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগের কলিকাতার মধ্যবিত্ত 
সমাজ । আর এই সমাজের বিশেষ পরিচয়ের আভাস গিরিশচন্দজ্রেরই 
ভাষায়--“দোষের মধ্যে বড় জোর নাবালককে ঠকাইয়াছে, কেহ 
মিথ্যা সাক্ষ্য দিয়াছে, ****** লাম্পট্য দ্লোষের বিবরণ-_ছুই একটা 
বেস্তা রাখিয়'ছে, কেহ বা পরিবারস্থ থাকিয়া কুলাঙ্গনাকে বাহির 
করিয়াছে, কেহ বা পড়সীর কুলাঙ্গনা৷ বাহির করিতে সমর্থ 
হইয়ছে।” বাস্তবিক এই সমাজের বিশেষ বিবরণ মাত্র এইটুকু 
নছে--পারিবারিক জীবনে বিশৃঙ্খলা, মদ্যপান, বেগ্াসক্তি, জাল-জুয়াচুরি, 
অর্থনৈতিক অব্যবস্থা প্রভৃতি নানা দোষ বস্তমান ছিল। 

গিরিশচন্দ্র সামীজিক নাটকের ঘটন।-বিষ্যাস-ক্ষেত্রের চৌহদ্দি 
উক্ত সমাজের সংস্থা দ্বারা পরিনিয়ন্ত্রিত। ডাঃ শ্রীযুক্ত সুকুমার- 
সেন মহাশয় গিরিশচন্দ্রের সামাজিক নাটকের বিশেষত্ব আলোচন! 
প্রসঙ্গে যে কয়টী বিষয়ের উল্লেখ করিয়াছেন তাহা হইতে সমাজের 
মোটামুটি পরিচয় বেশ পাওয়া যায়। তাহার মতে--(১) প্রথম 
বিশেষত্ব-কলিকাতাঁর মধ্যবিত্ত গৃহস্থ জীবনের কাহিনী মাত্র স্থান 
পাইয়াছে। (২) দ্বিতীয় বিশেষত্ব-ব্যাঙ্ক ফেল, খণের দায়ে 
ডিক্ি জারি, চাকরি-হাঁনি, গৃহ-বিক্রয়। চুরির অভিযোগ, কন্তার 
পতি বিয়োগ ইত্যাদি। (৩) মুলীভূত চক্রান্তের অষ্টা-_নায়কের ভ্রাতা, 
বাল্যবন্ধু অথব! ভ্রাতৃস্থানীয় স্েহাম্পদ ব্যক্তি। তাহার সঙ্গে উকিল- 
এটণরি-ঘ্বালালের যোগ। (৪) নাটকের শেষে আত্মহত্যা, হত্যা এবং 
“পতন ও মৃত্যু”। গিরিশচন্দ্র তাহার স্বভাব-সিদ্ধ সহ্ৃদয়তা৷ দিয়া এই 
সমাজকে প্রতিফলিত করিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন এবং সক্ষমও 
হুইয়াছিলেন। বাস্তব জীবনের রূপ উপস্থাপনার প্রেরণাকে গিরিশচন্জর 
প্রশংসনীয় রূপেই কার্যে পরিণত করিয়াছিলেন। 
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এই সামাঞ্জিক চেতনা এবং ধর্ম্নৈতিক চেতনার পাশেই আর 
একটা চেতনাও আসিয়া স্থান অধিকার করিয়াছিল। উনবিংশ- 
শতাব্দীর শেষাশেষি রাজনৈতিক চেতনায় সমাজ-দেহ চঞ্চল হইয়! 
উঠিয়াছিল। গিরিশচন্দ্র এই চেতনাকে উপেক্ষা করিতে পারেন 
নাই) স্বাধীনতা-কামনা-যজ্ঞের আয়োজনে অংশ গ্রহণ করিতে 
অগ্রসর হইয়াছিলেন। তাহার এ্রতিহাসিক নাটক রচনার প্রেরণা 
এই চেতনারই ক্রম-পরিণতি। (ডাঃ শ্রীযুক্ত সুকুমার সেন মহাশয়ের 
উক্তি__“গিরিশচন্ত্র কোন প্রকৃত এ্রতিহাসিক নাটক লিখেন নাই”-_ 
সত্য নহে)। সিরাজদ্দৌলা, মীরকাসিম ও ছত্রপতি শিবাজী 
প্রতিহাসিক নাটক হিসাবে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । এই নাটক 
গুলিতে গিরিশচন্দ্র যথেষ্ট শক্তিমত্তার পরিচয় দিয়াছেন-_-এ বিষয়ে 
কোন সন্দেহ নাই। সিরাজদ্দৌল। নাটকে ব্রিটিশ নীতির বিশ্লেষণ, 
জাতির মঙ্গলের উপায় নির্দেশ এমন ভাবে করা হইয়াছে যাহ! 
সত্যই প্রশংসনীয়। সিরাজের একটা স্মরণীয় উক্তি-_- “যদি কখনও 
স্থদিন হয়, যদি কখনে! জন্মভূমির অন্করাগে হিন্দু-মুসলমন 
ধর্মবিদ্বেষ পররত্যাগ ক'রে পরম্পর পরম্পরের মঙ্গল সাধনে প্রবৃত্ত 
হয়, উচ্চ স্বার্থে চালিত হ'য়ে সাধারণের মঙ্গল যদি আপন মঙ্গলের 
সহিত বিজড়িত জ্ঞান করে, যদি ঈর্ষ, বিদ্বেষ, নীচ প্রবৃত্তি দলিত 
ক'রে স্বদেশবাসপীর অপমানে আপনার অপমান জ্ঞান করে, যদি 
সাধারণ শক্রর প্রতি একতায় খড়গহস্ত হয়--এই দুর্দম কিরিঙ্গি 
দমন তখন সম্ভব |” সিরাজদ্দৌলার করিমচাচা__বাস্তবিক একজন 
“বিজ্ঞতম বোকা? ( 1569 1০০1) এবং চমৎকার স্ষ্টির নিদর্শন | 

ংশশতাবীর নৃতন পরিবেশ, পর্য্যবেক্ষণশীলতা এবং বিশ্লেষণ- 
প্রবণতার ছোয়াচে গিরিশচন্ত্রের ধরতিহাসিক নাটক বিশেষ উল্লেখযোগ্য 
স্থট্টিতে পরিণত হুইয়াছে। 


১২২ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 
গিরিশচন্দ্র প্রকাশ-শক্তি 


'প্রকাশ” বলিতে, রচনা কৌশল বলিতে, ভাবান্ছুভব এবং ভাব 
গ্রকাশের শক্তি উভয়ই বুঝায়। এই ছুইটী অনেফ পরিমাণে 
অবিচ্ছেদ্য হইলেও এমন ক্ষেত্রও দেখা যায় যেখানে 'তাঁবাহ্গতবের 
তীব্রতা কম ন! থাকিলেও ভাব-বিস্তাবের ব্যাপকতা ও গভীরতা 
কম থাকে। গিরিশচন্দ্রে ভাবান্তভব আছে, কিস্তু ভাব-বিস্তার কম। 
তাহার রচিত চরিত্রগুলি যে ভাষায় কথাবার্তা বলে তাহা অন্তাব- 
গর্ভ বটে, কিন্তু ভাব-কল্পনার কারুকার্য্যে মহিমময় নহছে। (দ্বিজেজ্- 
লালের সহিত এই বিষয়ে তাহার পার্থক্য এবং বড় পার্থক্য )। 
পৌরাণিক এবং ভক্তিমূলক নাটকে গিরিশচন্দ্র “গৈর্শী ছন্দের” 
মাধ্যমে ভাবাছগুতব বজায় রাখিতে সক্ষম হইয়াছেন, কিন্ত প্রকাশ- 
মহিমার হিসাবে উহ্থারা গতাম্থগতিকতার মাত্রা সামাগ্ভই অতিক্রম 
করিয়াছে । তারপর সামাজিক নাঁটকের ক্ষেত্রে গিরিশচন্জ প্রকাশে 
শ্বাভাবিকত। রক্ষ! করিতে চেষ্টা করিয়াছেন এবং ভাষাকে যথাসম্ভব 
নিরাভরণ করিয়া তুলিয়াছেন, কিন্তু “কাব্যজীবিত* বক্রোক্তির 
সন্ধান, আবেগ-চঞ্চল মুহূর্তের উচ্ছ্বাসময় বাগভঙ্গিমার সদ্ধান, 
গিরিশচজ্জের ভাষায় পাওয়া যায় ন1। এই বিষয়ে এ্রতিহাসিক 
নাটক ব্যাতিক্রমস্থল হইয়াছে--অবশ্য সামান্ক তাবে। প্রতিহাসিক 
নাটকের তাষায় ব্যঞ্জনা এবং বক্রোক্তির 'নিদর্শন যথেষ্ট পরিমাণে ন! 
পাওয়৷ গেলেও, একেবারে না পাওয়া যায় এমন নহে । (সিরাজদ্দৌলার 
নাটকের করিম চাচা, সিরাজ প্রন্ভৃতি চরিত্র ভ্রষ্টব্য )। ইহার মুল 
কারণ অবশ্য গিরিশচন্ত্রের শিক্ষা অন্ুশীলনাদির বৈশিষ্ট্যের মধ্যেই 
খু'জিয়া পাওয়া যায়। 

গিরিশচন্ত্র ইংরেজী নাটক নভেলাদি না চির নান এমন 


নাট্যকার গিরিশচন্ত্র ১২৩ 


নহে, কিন্তু, গিরিশচন্দ্র কনিষ্ঠ সমসাময়িকদের মধ্যে পাশ্চাত্য 
কাব্যান্থশীলনের মাত্র! অনেক বেশী ছিল এবং অভ্যাসবশে 
তাহারা প্রতীচ্য কবিদের ঘনিষ্ঠ সান্িধ্যে থাকিয়া ভাব ও কল্পনার 
সহিত অন্তরঙ্গ যোগে সংযুক্ত হইয়া গিয়াছিলেন। হ্বিজেন্দ্রলাল, 
রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতির বাচন-ভঙ্গীর বৈচিত্র্য ও বৈশিষ্ট্য শিক্ষাঞ্গুশীলনের 
বৈশিষ্ট্যের মধ্যেই পাওয়া যায়। 


বাঙল। নাট্যসাহিত্যে গিরিশচন্দ্রের স্থান 


বাঙল৷ রঙ্গমঞ্চের তদানীন্তন শ্রেষ্ঠ অতিনেতা গিরিশচন্দ্র শ্তধু 
অভিনেতা হিসাবেই যে ধুগন্ধর ছিলেন তাহা নহে, নাট্যকার 
রূপেও তিনি তাহার বুগের “কেন্ত্র-পুরুষ' ছিলেন-_ধুগকে ধারণ 
করিয়াছিলেন | নাট্যকার গিরিশচন্দ্র একাদিক্তরমে ৩২৩৩ খানি 
পৌরাণিক ও তক্তিমূলক নাটক, 11৬ খানি সামাজিক নাটক এবং 
কয়েকখানি প্রহসন লিখিয়! বাঙলা নাটকের সংখ্যা-দৈন্ত দুর করিতে 
যে চেষ্টা করিয়াছেন, সে-জন্ত তাহাকে কৃতজ্ঞচিতে বাঙালী চিরদিন 
স্বরণ করিবেই। কিন্তু সংখ্যা-দৈম্ত দূর করার কৃতিত্বই গিরিশচজের 
একমাত্র প্রাপ্য নহছে। তাৰ সঞ্চারণের ক্ষমতার (2০ ০£ 
002310911080102,) দিক দিয়! বিচার করিলে দেখ! যাইবে যে 
গিরিশচন্দ্র একজন শক্তিমান নাট্যকার-_তীাহার নাটকের দ্বারা 
বাঙল| নাটকের সংখ্যাপূর্তিই কেবল ঘটে নাই,_গুণন্কুত্তিও 
ঘটিয়াছে। এ বিষয়ে, আমার মনে হয়, সমালোচকগণ নিরপেক্ষ 
দুটি অক্ষুপ্ণ রাখিতে পারেন নাই । এমন সমালোচক আছেন ধিনি 
গিরিশচজ্রকে শেক্সপিয়রের সমান মর্যাদা! দিতে একটুও কুঠাবোধ 
করেন নাঃ আবার এমন কেহ কেহও আছেন ধিনি গিরিশচন্ত্রকে 
একেবারে প্তৃতীয় শ্রেণী”তে স্থান দিতে চাছেন এবং ভুলিয়া! যান 


১২৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


যে নাটক দৃশ্তকাব্য- ইহাতে ঘৃশ্তত্বের গুণও যত আবশ্যক, কাব্যত্বও 
তত আবগ্তক--কেবল 'কান্যত্ব আর কেবল '্ৃশত্ব' যে কোন 
নাটকের পক্ষে ধর্ম-বিচ্যুতি। 

গিরিশচন্দ্রের নাটকের মঞ্চসাফল্য (9826 9400599) অবি- 
সংবাদিত বলিয়! গ্রহণ করিলে এবং রসোতীর্দতার মাত্র। বিচার 
করিলে এ কথা না বলিয়া উপায় নাই যে গিরিশচন্দ্রের রচনা 
রসনিশ্পত্তির দিক দিয়া সার্থক হইয়া উঠিয়াছে-_আত্মিক শক্তিতে 
নাটক প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে । তবে সঙ্গে সঙ্গে একথাও শ্বীকার্য 
যে বাস্তবিক “সাহিত্যিক সাফল্য' (14618 900695) বলিতে 
সাধারণতঃ যাহা বুঝায়--গিরিশচন্দত্রের অনেক নাটকেই তাহার 
মাত্র খুব সন্তোষজনক নহে। কিন্তু ভাবান্থলেখন হইতে ভাব- 
প্রকাশের মহিমাকে সম্পুর্ণ বিচ্ছিন্ন করিয়া! লইয়া বিচার করিতে 
যাওয়| সম্পূর্ণ মন্তব ও সঙ্গত নহে এ কথা! মনে রাখিয়! বিচারে 
প্রবৃত হইলে দেখা যাইবে যে গিরিশচন্দ্র নাটক “নিশ্রদীপ 
আসরে নাটকের বিচার-সতায়” একেবারে অপদস্থ হইবে না 
এবং গিরিশচন্ত্রকেও 'তৃতীয় শ্রেণীতে আসন দেওয়া যুক্তি-বুক্ত 
হইবে না। বাংল! নাট্য সাহিত্যের ক্ষেত্রে তাহার হৃষ্টি শুধু 
গণনায়ই অগ্রগণ্য নহে, গুণেও সকলের অগ্রে আসন না 
পাইলেও, একেবারে পিছনে আসন পাইবার মত নহে। তাঁহার 
রচনায় যে ব্যাপ্তি ও গভীরতা রহিয়াছে। বিশ্বৃতির হস্ত হইতে 
'াহাকে রক্ষ! করিতে তাহ! চিরদিন সক্ষম থাকিবে বলিয়াই মনে হয়। 


প্রফুলের সাধারণ আলোচনা 


(ক) রচনা ঝ| অভিনয় কাল :-_গিরিশচন্ত্রের সাহিত্যিক 
জীবনে পাঁচটা অধ্যায় £ প্রথম অধ্যায় ১৮৭৭ হইতে ১৮৮১, 
দ্বিতীয় ১৮৮১ হইতে ১৮৮৪, তৃতীয় ১৮৮৪ হইতে ১৮৮৯, চতুর্থ 
১৯৮১ হইতে ১৯০০ এবং পঞ্চম ১৯০৫ হইতে ১৯১১ । চতুর্থ 
অধ্যায়ের প্রথম নাটক প্রকুপ্ন এবং নাটকথানির গ্রাথম অভিনয় 
১৬ই বৈশাখ, ১২৯৮ সাল (শ্রীস্থকুমার সেন মহ।শয়ের মতে )। 
কিন্তু প্রফুর নাটকের (অভিনব সংস্করণ, অষ্টম প্রচার) প্রথম 
পৃষ্ঠায় লিখিত আছে, "১৬ই বৈশাখ ১২৯৬ সাল, স্টার থিয়েটারে প্রথম 
অতিনীত।” এই সালটার (১২৯৬) সহিত শ্রীযুক্ত হেমেন্ত্র নাথ 
দাঁসগুপ্ু (সংগৃহীত) প্রণীত “ভারতীয় নাট্যমঞ্চ” গ্রন্থে লিখিত “২৭ 
এপ্রিল ১৮৮৯ শ্রী্ট1বের” এঁক্য পাওয়া যায়। ( যোগেশের ভূমিকায় 
অমৃত মিত্র এবং রমেশের ভূমিকায় অমৃত বনু )। 

(খ) শ্রেণী-পরিচয় £--প্রকুপ্ন' করুণ রসাত্বক একখানি পঞ্চান্ক 
সামাজিক নাটক। একটি যৌথ পরিবারের শোচনীয় বিচ্ছেদের 
কাহিনী--একজন সদাশয় ন্যক্তির সার! জীবনের সঞ্চিত ধন এবং সেই 
ধন অপেক্ষাও প্রিয়তর স্থুনাম ও ধর্ম হারাইবার তথা আত্মহারা হইবার 
করুণ কাহিনী--একটী সাজ।নো বাগানের শুকাইয়৷ যাইবার কথা। 
এই সদাশয় ব্যক্তি যোগেশ--করুণ রসের প্রধান আলম্বন বিভাব-- 
সাজানে! বাগানের সর্বস্খী মালিক আর শুকানো! বাগানের সর্ধহার! 


১২৬ নাট্য সাহিতে)র অলোচনা ও নাটক বিচার 


সাক্ষী। জ্ঞানদা, উমান্ুন্দরী এবং প্রস্ুল্প--এই তিনজনেরও জীবনে 
শোকাবহ পরিণাম ঘটিয়াছে এবং সেই হিসাবে প্রত্যেকেই করুণরসের 
নিষিত কারণ বটে,কিস্ত তাদের কেহই কেন্দ্রীয় ব! মুখ্য চরিত্রের মর্ধ্যাদার 
অধিকারী নহে-_বস্ততঃ নাটকখানি যোগেশেরই সাজানো বাগানের 
শুকাইয়া যাওয়ার কথা-চিত্র। প্রল্প এই সাজানো বাগানেরই অন্ততম 
ফুল ও স্ুরতিত কুস্থম-_অস্তরের উদ্দার সৌন্দরধ্য-রসের সঞ্জীবনীশক্তি দিয়া 
শয়তানী মরুশোষণের প্রতিকূলে দড়াইয়া, প্রাণপণে ঘুঝিয়া বাগানটার 
লুপ্ত রসধারাকে উদ্ধার করিতে চেষ্টা করিয়াছিল কিন্তু সৌনার্য্য-স্থুরতি 
লইয়া অকালেই তাহাকে বরিয়া যাইতে হুইয়ছিল--তাহার সহিত 
সাজানো বাগানের শেষ সবুজিম। শুকানে৷ বাগানের করুণ শ্লানিমাকে 
গাঢতর করিয়া মৃত্যুর পাঞুরতায় মিশিয়া গেল। প্রফণল্লের মহিমময় 
আত্মবিসর্জনে অসার্থককাম সংগ্রামের চিত্র মর্্ম্পর্শী করুণ, কিন্ত 
তবুও প্রফুল্ল নাটকে কেন্দ্রীয় চরিত্র নহে । কারণ প্রফুল্ল যোগেশেরই 
সাঁজানে! বাগানের অন্তম উপাদ্দান এবং যোগেশের সাজানে। 
বাগান স্তকাইয়! যাওয়ার বেদনা-বিক্ষোভ দেখানো-_যে খানি নাটকের 
মূল লক্ষ্য,_সেখানে উহা এ মূল লক্ষ্যের অগ্ভতম উপলক্ষ্য মাত্র (এই 
কারণেই নাটকথানির নামকরণ বিষয়ে আপত্তি তুলিবার যথেষ্ট অবকাশ 
আছে)। 


প্রফুল্পকে ট্যাজেডি-করুণ নাটক বল। চলে কি? 


রসবিচারের পত্থায় অনায়াসেই আমার ' নাটকখানির শ্রেণীপরিচয় 
প্রদান করিতে সক্ষম হুইয়াছি_এবং সিদ্ধান্ত করিয়াছি যে 
নাটকখানি করুণ রসাত্বক এবং সেই রসের প্রধান আলম্বন-বিভাঁব 
যোগেশ। কিন্তু ইংরেজী মতে অত সহজে সিদ্ধান্তে পৌছানো সম্ভব 
হয়না। কারণ ছুংখময় বা বিষাদময়--এককথায় করুণ রসাত্বক 
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নাটকের মধ্যেও সেখানে আবার উপবিভাগ কল্পিত হইয়াছে। 
করুণ রসাত্ক নাটক ছুই শ্রেণীর হইতে পারে, এক ট্র্যাজেডি এবং 
ছুই 'মেলোড়ামা' । স্থতরাং প্রশ্ন উঠে-_ প্রকল্প ট্র্যাজেডি না মেলোড়ামা ? 

এই স্থলে পূর্ববাচার্যগণের মতের আলোকে প্রসুল্লকে দেখা যাক্‌ 
(ক) শ্রীধুক্ত হেমেন্দ্র নাথ দাসগুপ্ত মহাশয়ের মতে_ “প্রফুল্ল নাটকও 
এইরূপ একটা মর্দতেদী (৪8৭১৮ এবং এই ট্র্যাজেডির বীজ যোগেশের 
হদয়েই অঞ্জুরিত হুইয়! উঠিয়াছিল, বাহিরের ঘটনার প্রতিঘাতে উহা! 
ক্রমশঃ পরিপুষ্ট ও বদ্ধিত হইয়া উঠে ।...যোগেশের অস্তনিহিত 
দুর্বলত।-_তাহার সুনাম সুযশের আকাঙ্জাই প্রফুল্ল নাটকে (:58৩৭5+র 
কারণ”। স্তরাং দেখা! যায়, শ্রীযুক্ত দাশগুপ্ত মহাশয় প্রফুলকে রীতিমত 
একথানি ট্র্যাজেডি বলিয়াই মনে করিয়াছেন এবং যোৌগেশকেই “কেন্ত 
পুরুষ” বলিয়াছেন । 

(খ) অধ্যাপক ডাঃ শ্রীযুক্ত সুকুমার সেন মহাশয়ের মতে-_-প্রফুষ্ল 
গিরিশচন্জ্রের আদর্শ ট্র্যাজেডি ।--.. "শ্রেষ্ঠ সম্পুর্ণাজ বিয়োগান্ত 
নাটক ।”.**তবে “অতিরিক্ত রঙ-ফলানো না হইলে নাটকটী একটা 
প্রথম শ্রেণীর ট্র্যাজেডি হইতে পারিত”। ডাঃ সেন মহাশয়ের 
মন্তব্যের তাৎপর্য এই- প্রফুল্ল ট্র্যাজেডি, তবে “গ্রথম শ্রেণীর 
ট্র্যাজেডি” নহে। 

(গ) অধ্যাপক শ্্রীধুক্ত বিভাস রায়চৌধুরী মহাশয়, পনাট্য- 
সাহিত্যের ভূমিকা” নামক গ্রন্থে নাটকের শ্রেণী-বিভাগ” অধ্যায়ে 
_ প্রফল্প নাটক সম্বন্ধে টষ.মস্তব) করিয়াছেন, গ্রস্থখানি পাঠ্য বলিয়াই 
তাহ! উল্লেখযোগ্য । শ্রীধুক্ত রায়চৌধুরী মহাশয়, অন্ত প্ৰমূলক 
উল্লেখযোগ্য ট্র্যাজেডির তালিকায় যেমন প্রফুল্পকে স্থান দিয়াছেন 
আবার মেলোড়ামার চূড়ান্ত উদাহরণরপেও প্ররহুল্লকে তেমনি 
দাড় করাইয়াছেন। কলে 'প্রফু সম্বন্ধে নুষ্পই ধারণা পাঁওয়া যায় 
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না। অধ্যাপক রায়চৌধুরী মহাশয় প্রফুল্লকে ট্র্যাজেডির উল্লেখ- 
যোগ্য উদ্দাহরণের মধ্যে উল্লেখ করিয়া সঙ্গে সঙ্গে মেলোড্রামার 
চূড়ান্ত উদাহরণ রূপেও প্রফল্লের উল্লেখ করিয়া 'প্রফুল্প' সম্পর্কে একট 
বিভ্রান্তিকর পরিস্থিতির স্ষ্টি করিয়াছেন। 

(ঘ) বঙ্ধকুবর অধ্যাপক শ্রীঅজিতকুমার ঘোষ মহাশয় “প্রফুল্ল” 
সম্বন্ধে যে সিদ্ধান্ত করিয়াছেন তাহা এই-__“আকফ্ষম্মিক মৃত্যু 
দেখাইলেই ট্র্যাজেডি হইল না। ঘটনার টানা-পোড়েনের মধ্য দিয়া 
ট্র্যাজেডিকে বুনিয়া৷ দিতে হইবে এবং তবেই মৃত্যু অস্বাভাবিক 
হইবে না। গ্রত্যেক ঘটনার পিছনে যথেষ্ট শক্তিশালী এবং 
বিশ্বাস্য কারণ না থাকিলে তাহ ট্র্যাজেডির অঙ্গীভূত হইতে পারে 
না...যোগেশ চরিত্রকে খুবই ট্রযাজিক করিবার চেষ্টা করা হইয়াছে 
বটে, কিন্ত ট্র্যাজিক চরিত্রের কোন ধর্দদই উহাতে নাই । ট্র্যাজেডির 
নায়ক নিশ্চয়ই এমন কোন কাজ করিয়াছে, অথবা মারাত্বক কোন 
ভুল করিয়াছে, যাহাতে তাহার ট্র্যাজেডি অবশ্যন্তাবী হইয়া উঠে। 
কিন্ত যোগেশের চরিঘে এমন কোন ট্র্যাজেডির বীজ নাই...এইবরূপ 
নিক্রিয় নিশ্চে্ট পুরু কখনো ট্র্যাজেডির নায়ক হইতে পারে নাগ। 

অধ্যাপক ঘোষের মন্তব্যের 'অতএব' এই যে-_ প্রফুল্ল নাটকখানি 
ট্র্যাজেডি নহে । কারণ, (ক) কেন্জ্রীয় চরিত্র যোগেশের মধ্যে ট্র্যাজেডির 
কোন ধন্দই নাই, না আছে উত্থান-পতন ও ক্রমবিকাশ, না আছে 
চরিপ্রে অন্তনিহিত ছূর্বলতা ও তজ্জনিত “মারাত্বক ভূল" এবং চরিব্রটী 
তদুপরি নিক্ষ্িয়। দ্বিতীয়তঃ (খ) “প্রত্যেক ঘটনার পিছনে যথেষ্ট শক্তি- 
শালী ও বিশ্বান্ত কারণ” নাই। 

এখন উল্লিখিত মন্তব্যাদি হইতে নিম্নলিখিত তথ্য পাওয়া 


যাইতেছে £- 
(১) শ্রীধুক্ত হেমেন্ত্রনাথ দাশগুপ ট্র্যাজেডি- মর্খ্বভেদী ট্র্যাজেডি । 


এ 
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(২) শ্রীযুক্ত সুকুমার সেন- ট্র্যাজেডি-_তবে (প্রথম শ্রেণীর নহে। 

(৩) শ্রপুক্ত বিভাস রায়চৌধুরী_'ট্র্যাজেটি'__এবং 'মেলোড়াম।”। 

(8) শ্রীবুক্ত অজিতকুমার ঘোষ--ট্র্টাজেডি নহে--তবে (কি 

তাহা বলেন নাই )। 

এইবার, সমালোচকগণের মত ও যুক্তিগুলি (এক অজিতবাবুই 
যুক্তি দিয়াছেন ) পরীক্ষা করিয়৷ দেখা যাক্‌, কারণ ইহাদের মত 
পরীক্ষা করা আর নাটকখানিকে তন্ন তর করিয়া বিচার করা 
একই কথ! । 

প্রথমেই ডাঃ শ্রীযুক্ত গুকুমার সেন মহাশয়ের সংক্ষিপ্ত মস্তব)টী 
ধরা যাউক। শ্রন্ধেয় ডাঃ সেন নাটকথখানিকে ট্র্যাজেডি বলিয়াছেন 
বটে, কিন্তু পক্ষে কোন যুক্তি দেন নাই এবং “অতিরিক্ত রঙ-ফলানো” 
থাকিলেও মেলোড্রামার স্তরে নাটকথানিকে নামাইঘ্া দেন নাই-_ 
শুধু প্রথম শ্রেণীতে' স্থান দিতে অনিচ্ছা প্রকাশ করিয়াছেন। 
ডাঃ সেন খুবই স্পষ্টভাবে “প্রফুল্ল” সন্ধে রায় দিয়াছেন, অতিরিক্ত 
রঙ ফলানো সত্বেও, ট্র্যাজেডির শ্রেণীর মধ্যে স্থান দিয়াছেন। 
তবে “অতিরিক্ত রঙ ফলানো” কর্ধাটীর যথার্থ তাৎপর্য অনির্দিষ্ট 
রহিয়াছে বলিয়া নাটকখানির যথার্থ পরিচয় পাইয়াও যেন পাওয়া 
যায় না। কারণ অতিরিক্ত রঙ ফলানে! মেলোড্রামার মধ্যেই 
সাধারণতঃ দেখ! যায় এবং সেই হিসাবে,__নাটকথানির পরিচয় 
বিষয়ে সামান্ঠি একটু “কিন্ত' থাকিয়। যায়। 

দ্বিতীয়তঃ, অধ্যপক শ্রীযুক্ত বিভাস রায়চৌধুরী মহাশয়ের সিদ্ধান্ত 
সম্বন্ধ আলোচন! করিতে যাইয়া প্রথমেই এই কথ! আসে যে, অধ্যাপক 
রায়চৌধুরী মহাশয় হয় ট্র্যাজেডি এবং মেলোড্রামাকে ছুইটী ভিন 
শ্রেণী বলিয়া মনে করেন না' না ই ্রহর মাঠের পরত দরিদ্র 
সম্বন্ধে মত স্থির করিতে পারেন নাই। 

ঙ্টী 


১৩০ নাট্য সাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


সন্দেহের কারণ পূর্বেই উল্লেখ করা হইয়াছে__ প্রথমতঃ 'প্রফুল্ল'- 
কে তিনি “স্তদবপ্ৰমূলক উল্লেখযোগ্য ট্র্যাজেডি” গণনায় অন্তভূক্তি 
করিয়াছেন, আবার মেলোড়ামার লক্ষণ নির্ধারণ প্রসঙ্গেও প্রষ্ুল্পকে 
পচুড়াস্ত উদ্দাহরণ” বলিতে কুট্ঠিত হন নাই। অসঙ্গতি এত স্পষ্ট 
যে চোখে আঙ্গুল দিয়া দেখাইবার কোন প্রয়োজন আছে বলিয়া 
মনে হয় না। তবে অধ্যাপক শ্রীবুক্ত রায়চৌধুরী মৃহাশয় বলিতে 
পারেন যে, ট্র্যাজেডির লক্ষণ-নির্দেশ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য ট্র্যাজেডির 
তালিকায় প্রফ্কল্পের নাম উল্লেখ করিলেও তিনি “কিন্তু” জোর 
করিয়া! একথাও বলিয়াছেন--“এই সকল নাটকের মধো অধিকাংশ 
[281০ না হইয়া হইয়াছে 7268560” ; অর্থাৎ তাহার বলিবার 
উদ্দেশ্ত স্পষ্ট না হইলেও- প্রফুল্ল “ট্র্যাজেডি” হইলেও আসলে 
*প্যাথেটিক”-_-এই বলাতে মূল দোষ একটুও না কমিলেও আর 
একটী দোষ বৃদ্ধি পাইয়াছে বলিয়া মনে হয়। সে দোঁষটাকে সংক্ষেপে 
স্বতোবিরোধ বল! যায়। যাহ] 'ট্র্যাজিক' হুইয়৷ উঠে নাই, আহা 
ট্র্যাজেডি" নামের যোগ্য হইতে পারে কি? নিশ্য়ই অধ্যাপক 
রায়চৌধুরী মহাশয় এইরূপ বলিতে চাহছেন না যে নাটকথানি 
ট্র্যাজেডি, তবে ট্র্যাজেডির যাহা ধর্ম তাহ! ইহাতে নাই। 

আর একটা কথাও এই প্রসঙ্গে আলোচন! করা উচিত। অধ্যাপক 
রায়চৌধুরী মহাশয় “281:50০ এবং “দু৪৪০-এর যে পার্থক্য 
নির্দেশ করিয়াছেন, তাহা যেমন অনির্দেশ্ত, তেমনি অসার্থক 
হুইয়াছে। করুণরসের প্রাচুর্য ৮৪01৩০-এর লক্ষণ, এই পর্যস্ত 
বোধগম্য, কিন্তু “আনন্দময় প্রোজ্জলতা”কে ট্র্যাজেডির লক্ষণ বলিয়া 
চালাইতে চেষ্টা করায় অম্পষ্টার্থক শব্ন্তাসই করা হইয়াছে । তারপর 
করুণরসের প্রাচ্য থাকিলে কোন নাটক ট্র্যাজেডি হইতে পারে 
কিনা এ সম্বন্ধে আশান্থরূপ বিচার না করায় অধ্যাপক রায়চৌধুরীর 
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আলোচন! ন যযৌ নতস্থৌ হইয়া আছে। প্যাথেটিক ও ট্র্যাজিক 
পরম্পর বিরুদ্ধ কি না__করুণ রসাত্বক ঘটনার প্রাচুর্য থাকিলে নাটক 
ট্র্যাজেডি হইতে পারে কি-না--এ সম্বন্ধে আরো স্পষ্ট আলোচন৷ না 
করিয়! মন্তব্য ছুড়িয়। মারা অচ্গচিত কাধ্য। এই প্রসঙ্গে “12561)7 
গ্রস্ছলেখক ভা. 8৪০০5115 10101 মহাশয়ের মন্তব্য স্মরণ করা 
যাইতে পারে--“ ৪০৫ 118£505% ০%৪:1090915 51805 ০: 
৩1125120661, 105 65961205 15 0096 50101] 12051176  0011285 
11201961760 0০ 2 11191), 2. 17012091) 1061175 1115 001561-5, 
[5 7০0৮৮611165 111 €116 ৪ড৮61105 91)0 95 6176 10211216155 
5601165 2100 109119.05 ০1 91] 18065 £16 €৮1061)06, 1 15 511010817 
100৮5-51 01101 06161101950 005 01191906615, 11 005 95100811011 
50119 ?0 05 012 56115906101 8:10. 912170. লক্ষ্য করিবার 
বিষয় যে "01165 0£ 710 8110. 9218117” উদ্রিক্ত করাই 
ট্রাজেডির উদ্দেশ্ত। ট্র্যাজেডির প্রথম হ্ত্রকার আরিষ্টটলও 
910৮ এবং ৪:-এই দুইটী আবেগের উদ্দেক ও মোক্ষণকেই 
ট্যাজেডির মুখ্য উদ্দেশ্য বলিয়াছেন; যদিও সমালোচক “নিকল" 
মহাশয় 77607 0 10721 গ্রন্থে উঠাজেডির রস সম্বন্ধে নৃতন 
মত ব্যক্ত করিয়াছেন এবং দেখাইতে চাহিয়াছেন যে ট্র্যাজেডি 
আপলে বিস্বয়-ভাবকেই (61770010115 01 25 ) জাগাইতে চাছে। 
কিন্তু শেক্স্পীয়রের * [17 74০:কে লইয়া নিকল সাহেব খুবই 
মুসকিলে পড়িয়াছেন এবং স্বীকার করিতে বাধ্য হইয়াছেন যে 
নাটকথানিতে 'প্যাথেটিক" দৃশ্ত রহিয়াছে * এবং '561199600291 200 

* 50105 91,815595915 ৬৩ 409 90085010559 05905180 0০ 1990160৩ 9০669 
8150 16 13 53০55012917 41850016 0০ 06652177105 ড11750051 0019 19 406 0০0 


0৪ 81216 5515008 10 01১5 591]7 55550655100) ০০01 71801) 9৮৩ 2196 
৪১০৪৮ 1603 0০ 055 £92)8206 688175017559155 ০0৫6 06810076070 810 


৩২ নাট্য সাতিত্যের আলোচনা ও মাটক.বিচার 


1135100191799010 1:1019611/ও নাটকে কম নাই ইহাও দেখান চলে, 
কিন্ধ ব্যক্তিত্বের প্রভাব বড় প্রভাব। শেক্সপীয়রের “108 14881কে 
( শেক্সপীয়রের ত্রি-ুত্তি ট্র্যাজেডির অগ্ভতম-_ম্যাকৃবেথ, হ্থান্‌লেট, 
ও কিঙ লিয়র) করুণরসের প্রাচ্ধ্য সত্বেও-এমন কি রোমাঞ্চকর 
ঘটনার সমাবেশ সত্তেও বিখ্যাত ট্রাজেডির আসুনখানিই দেওয়' 
হইয়াছে । অতএব, এ সিদ্ধান্ত করিতেই হইবে যে করুণরসের 
প্রাচ্য থাকিলেই কোন নাটকের পক্ষে ট্র্যাজেডি হওয়া! অসম্ভব 
--এ কথা সত্য নহে । 
এইবার, অধ্যাপক “অজিতবাবুর মত বিশ্লেষণ ও বিচার কর৷ 
যাইতেছে। অধ্যাপক ঘোষের আপত্তি ঃ__ 
(ক) যোগেশের মধ্যে ট্যাজিক চরিত্রের কোন ধন্দই নাই_ 
(১) উতান-পতন-_ ক্রমবিকাশ নাই। 
(২) “এমন কোন কাজ” অথবা! “মারাত্বক ভূল” যাহাতে 
ট্র্যাজেডি অবশ্থন্তাবী হয়_-নাই। 
(৩) নারক নিক্ষিয় নিন্চেষ্ট পুরুষ । 
(খ) ঘটনার পিছনে যথেষ্ট শক্তিশালী এবং বিশ্বান্ত কারণ নাই। 
মৃতরাং প্রথম আলোচ্য--যোগেশের মধ্যে ট্র্যাজিক চরিত্রের 
কোন ধর্ম আছে কিনা? 
প্রথমেই দেখা যাক, যোগেশের ট্র্যাজেডির নায়ক হুইবার ব্যক্তি- 
গত যোগ্যতা! আছে কি-না? 
এ সম্বন্ধে যে সাধারণ নির্দেশ আছে তাহা এই যে, ট্র্যাজেডির 
নায়ক অতিশয় ধাম্সিক বা! অতিশয় স্তায়নিষ্ঠ হইবেন এমন নহে, 
আবার অতিশয় মন্দ লোক হইবেন তাহাও নহে (৪ 091 191 


81৩৮০76 02 91505 10 15 10508055 91880567৩ ভি16 00৩ 06০59 ০৫6 
“৪0০৩৪ ০০০) 2৩ & 8১০5৩ 0৫ 7৩1864 হি ০০ 1১18) (9102 810 83 ৪ 01280 
0৫6 ০920053906০ 005 %503125 2:91 ৪012 295, 


প্রকরের সাধারণ আলোচনা ১৩৩ 


26-300155205 1100005 8100 1050.) এ সম্বন্ধে ডিকৃসন্‌ সাছেব 
লিখিয়াছেন, «55 ০৫ 100 00351138100, 11 0 ৪75. (0 9১0078- 
(11156 0 101005 £০০০. 11 50205 551756 (13 11510 ০1? 0:9৮ 
10050 105, । অর্থাৎ নায়ক মোটামুটি ভাল লোক--£০০৫ 1; 90106 
৭81196৯ হইবেন ] 

এই হিসাবে যোগেশের মধ্যে নায়কের যোগ্যতা নিশ্চয়ই আছে। 
যোগেশ অতিশয় সাধু না হইলেও “অসাধু ব্যক্তি” নছেন। মাতৃভক্তি, 
ন্রাতৃবাৎসল্য, গ্ভায়নিষ্া, উদার মনোবৃত্তি এইরূপ নানা সদগুণের 
আকর্ষণের কেন্ত্র তাহার চরিত্র । স্থুতরাং একটী বিষয়ে নিঃসন্োহ 
হওয়া গেল যে, যোগেশের ট্র্যাজেডির নায়ক হইবার ব্যক্তিগত যোগ্যতা 
আছে। বিতীয়তঃ, লক্ষণীয়--যোৌগেশের চরিত্রে ট্র্যাজিক চরিত্রের 
প্রধান লক্ষণ «:8010981 06150 119 1715 01191906651” অথবা “51:01 
01180619617 পাওয়া যাঁয় কি না। কারণ সমালোচকরা বলেন 
যে, ট্র্যাজেডির নায়কের পতন বা শোচনীয় পরিণাম ঘটিবে 
চরিত্রের কোন অন্তনিছিত দুর্বলতা বা প্রবণতার জন্য অথবা কোন 
মারাত্বক হিসাবের ভুলের জগ্য। সমালোচক ব্র্যাভলের মতে-_-”29 
51116611115 0096 0055 1706 51011176 11) £1526 0816 11012 170100217 
90100 200. 110 50105 098166 [10100 605 2£51207 ০£ (105 
এতো 19 £7881০*-**। কিন্তু যে বিষয়টা বিশেষভাবে মনে রাখিতে 
হইবে সে এই যে, কেবলমাত্র “এমন কোন কাজ” এবং “মারাত্বক ভুল*ই 
ট্র্যাজেডি ঘটাইয়] খাকে এমন নহে, চরিত্রের অস্তশিহিত দুর্বলতা বা 
প্রবণতা-_কোন একটী বিষয়ে অত্যধিক প্রস্তিও (8601 ) 
ট্যাজেডি ঘটাইতে পারে। ম্যাক্বেথ, “এমন কোন কাজ' দ্বারা, 
কিও. লিয়র মারাগ্রক ভূল করিয়া আর হ্যামলেট অন্তনিহিত ছূর্বলতার 
ফলে শোচনীয় পরিণাম অবশ্তস্ভারী করিয়া তুলিয়াছিল। হ্ুতরাং 


১৩৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


দেখ! যাইতেছে যে, ট্র্যাজিক চরিত্রে শুধু “মারাত্বক ভূল অথবা “এমন 
কোন কাজ" (ম/াকবেখ নাটকে হত্যা) থাঁকিবে তাহাই নহে-- 
'অন্তনিহিত ভূর্ববলতা বা প্রবণতাও থাকিতে পারে। (অজিতবাবু 
'মারাত্মক ভূল” এবং “এমন কোন কাজ' এই দুইটী বিষয়েই দৃষ্টি নিবদ্ধ 
রাখিয়াছেন, “অন্তশিহিত ছূর্ববলতা'র প্রতি দৃষ্টি পড়িলে অগ্যরূপ সিদ্ধান্ত 
করিতে বাধ্য হইতেন। ) 

এখনকার প্রশ্ন__যোগেশ চরিত্রে এমন কোন কিয় দুর্বলতা, 
কি খু'ঁজিয়া পাওয়া যায় না? যোগেশ যে ধাপে ধাপে শোচনীয়তার 
গভীরতার দিকে নামিয়৷ গিয়াছেন তাহার কারণ স্বরূপে কোন 
একটী বিশেষ ঝৌককে কি দায়ী করা চলে না? ইহা তো মত্য 
কথা-_যোগেশ যদি গণেশ-পাণ্টানে! ব্যবসায়ী হুইতেন, জোচ্চ,রি, 
ধাপ্লাবাজি, বিশ্বাসঘাতকত। প্রভৃতি শয়তানী সদ্‌গুণগুলি যদি কোন 
অবস্থাতেই তাহার কাছে অপ্রীতিকর ও অরুচিকর না হইত, তাহ 
হইলে ব্যাক্কে বাতি জালিয়া তাছার যত বড় ক্ষতিই করুক, তাহাকে 
কেন্্রট্যুত করিতে পারিত না, “আর এক যোগেশ+ করিয়া ফেলিতে 
পারিত ন1। হামলেটের জননী স্বামলেটের খুল্পতাতকে পতিত্বে বরণ 
করিয়া হামলেটকে যেমন একটা নূতন পরিবেশের সম্মুখীন করিয়াছিল 
মাত্র, তেমনি ব্যান্ক বাতি জালিয়! যোগেশকেও নূতন এক পরিস্থিতির 
মধে) ঠেলিয়! দিয়াছিল মাত্র। কিন্তু হামলেট যেমন নিজের 
অস্তনিহিত ছূর্বলতার জগ্-_বিশিষ্ট মানসিক গঠনের জন্ত- আগত 
অবস্থার সহিত স্ুস্কভাবে অভিযৌজন করিতে পারে নাই, তেমনি 
যোগেশও নৃতন পরিস্থিতির সহিত বিশিষ্ট মাঁনসিক “প্রবণতার জঙ্চ 
প্রকৃতিস্থভাবে বুঝাপড়া করিতে পারেন নাই। ব্যাঙ্ক বাতি জালিয়া 
যোগেশকে যে মহাসমস্তার সম্মুখে দাড় করাইয়াছিল, যোগেশ সে 
সমস্তার হুষঠু সমাধান করিতে পারেন নাই এবং পারেন নাই বলিম্নাই 


প্রফুল্লের পাধারণ আলোচনা ১৩৫ 


অপ্রকৃতিস্থ হইয়া পড়িলেন__-আ'ঘাতের পর আঘাত খাইয়া একেবারেই 
“আর এক যোগেশ' হইয়া উঠিলেন। শ্রীযুক্ত হেমেন্ত্রনাথ দাশগুপ্ত 
মহাশয়ের অন্তষ্টির সহিত দৃষ্টি মিলাইয়া দেখ! যায়__“যোগেশের 
অগ্তনিহিত ছুর্বলতা_-তাহার স্নাম-ন্থযশের আকাজ্ষাই প্রকৃষ্ট 
নাটকে ট্র্যাজেডির কারণ।******স্থনাম-রূপ একটা! 2950:806192 এর 
উপাসক যোগেশকে সংযমত্রষ্ট করিয়া নাটকখানিকে ট্যাজেডিতে 
পরিণত করিয়াছে ।” অতএব দেখ! যাইতেছে যে, ফোগেশ চরিত্রে 
ট্টাজিক চরিত্রের বড় একটী উপাদান-_-“:211091 061500ও 
রহিয়াছে । যোগেশ “এমন কোন কাজ” বা “মারাত্বক ভূল” না 
করিলেও শুধু “অন্তশিহিত হূর্বলতা'র জগ্ই নায়কত্ব দাবী করিতে 
পারেন। প্রসঙ্গত ইহাও স্মরণীয় যে, ট্র্যাজেডি মাত্রেই এক ধরণের 
নছে। সমালোচক ব্রাডলে দেখাহয়াছেন, ভাগ্য-বিপর্যযয়ের ও 
তজ্জনিত ক্লেশের মূলে যদি মানুষের ঘটানো ঘটনার এবং আত্মকৃত 
ব্যাপারের প্রেরণা থাঁকে, তাহা হইলে এরশ্বর্্য হইতে দারিদ্রের মধ্যে 
পতন এবং আন্ুযঙ্গিক ছুঃখতোগও ট্র্যাজেডি-করুণ হুইয়! উঠিবে। 

তৃতীয়ত £, নায়কের চরিত্রে উত্থান-পতন ও ক্রমবিক।শের প্রশ্ন__ 
নিষ্ষিয়তা-নিশ্চেষ্টতার প্রশ্ন । 

এই প্রশ্নটার পরিপাটি আলোচনা '্র্যাজেডির প্রকার বা ধরণ' 
আলোচনার অপেক্ষ। রাখে । উখান-পতন, ক্রমবিকাশ, নিক্রিয়তা- 
সক্রিয়তা, এই সকল শবাগুলির তাৎপর্য অবধারিত না থাকায় 
আলোচনা-ক্ষেত্রে ইহারা অনেক অনর্থের স্থষ্টি করিয়া থাকে । এখন 
উত্থান-পতন বলিতে যদি এইরূপ বুঝানে! হয় যে নায়ক তৎকালীন 
বর্তমান অবস্থা হইতে প্রথমে অত্যুদ্য়ের দিকে অগ্রসর হইবেন 
এৰং পরে ধীরে ধীরে পতনের অভিমুখে নামিতে থাকিবেন তাহা 
হইলে দেখ! যাইবে যে অনেক বিখ্যাত বিখ্যাত ট্র্যাজেডির নায়কের 


১৩৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচন৷ ও নাটক বিচার 


মধো উত্থান ঘটে নাই। “কি. লিয়র” নাটকের বা হামলেট 
নাটকের মত অগন্ততম শ্রেষ্ঠ ট্র্যাজেডির নায়কেও সুম্পষ্ট উত্থান- 
পর্ধ্যায় পাওয়া যায় না--আর উক্ত নাটকের নায়ক-চরিজ্রে ক্রম- 
বিকাশ অপেক্ষ। ক্রম-অন্ুবৃত্তিই দেখা যায়, দেখা যায় নানা অবকাশে 
একই ভাবের নানারূপ প্রকাশ। আর উত্থান-পতন ব! ক্রমবিকাশ 
বলিতে যদি এমন বুঝানে। হয় যে নায়কের মধ্যে নাাভানের ছন্দ 
চলিবে, কখনও একটা প্রধান হইয়া অন্তটাকে আচ্ছন্ন করিয়! 
ফেলিবে, এইরূপ পরিবর্তনশীলতাই অবিরাম চলিতে থাকিবে, তাহা 
হইলে যোগেশের চরিত্রে উখ্থান-পতন একেবারে নাই, এ কথা 
বল। চলে ন!। যোগেশের মধ্যে ক্রিয়াশীলতা নাই এ সিদ্ধান্তের 
বিরুদ্ধে এইরূপ বল! যাইতে পারে- যোগেশ, সদাশয় যোগেশ-_ 
সুখী পরিবারের মধ্যমণি যোগেশ-ব্যাঙ্কের বাতি জালার অসহ্থা 
জলায় এবং নৈরাশ্তের তাড়নায়, বিশ্বৃতির এঁকান্তিক কামনায় মদ 
খাইয়া ঢলাঁলি করিয়াছিলেন বটে, কিন্তু সেজন্য তাহার মধ্যে 
লজ্জা ও অনুতাপ কম আসে নাই। এই অন্ুতাপের সহিত 
সর্বনাশের নৈরাশ্তঠের এবং বেদনার তাপের বুঝাপড়াও কম হয় 
নাই। কিন্তু আঘাতের পর প্রথম আঘাত আসিল-_ম্থরেশের চোর 
হওয়ার সংবাদ । এই সংবাদ যোগেশের কাছে কম 'দর্বনাশ' নছে। 
যোগেশ হাল ছাড়িয়া দিলেন--মর্শে মর্মে বুঝিলেন-_দচেষ্টায় কোন 
কার্ধ্যই হয় না।” ইহার পরেও যোগেশ সামলাইতে চেষ্টা করিয়াছেন ।. 
ডাক্তাররূপী কাঙালী যখন রমেশকে নির্দেশ দিলেন-.....দএকটু 
মাইলড,ভোজে খেতে দিন”, যোগেশ দৃঢ় কণ্ঠে বলিলেন--“'না, মদ 
আর ছোব না”। কিন্ত গুগধর ভাই শয়তান রমেশ বধ বলিয়া 
 সদধাশয় দাদাকে ব্রাণ্ডি খাওয়াইয়া বেশ একটু নেশাগ্রস্ত ক্রিয়া- 
ছিল আর ্রধু তাহাতেই ক্ষান্ত নাহুইয়ী যে দাদ! পিতার অধিক 


প্রফ্ুল্লের সাধারণ আলোচন! ১৩৭ 


ন্নেহে ছোট ছুই ভাইকে এক রকম বুকে করিয়া মাছুষ করিয়াছিল, 
সেই স্গেহময় শিবতুল্য দাদাকে চরমতম আঘাত দিয়া বসিল-_রমেশ 
স্থরেশের জবানিতে যোগেশকে মুখের উপরেই জোচ্চোর প্রমাণ 
করিতে চেষ্টা করিল। লোকে জোচ্চোর বলিবে ভয়ে যে যোগেশ 
সম্পত্তি বেনামী করার নামে অস্থির হুইয়! উঠিয়াছিলেন, সেই 
যোগেশকে সেই জোচ্চোর নামই দিল রমেশ-_তাহারই সহোদর ভাই 
_-সন্তান-ন্সেহে লালিত-পালিত রমেশ। যোগেশের মত দাদার 
কাছে উহা বাস্তবিকই--076 70050 0111770656 ০৫ ০£ ৪11”, 
যোগেশ নির্বাক স্তব্ধ বিক্ষোভে একটীমাত্র “ছ*” শব্দ উচ্চারণ 
করিয়া বোধ হয় বিষের বদলেই মদ খাইয়া নিজেকে সম্পূর্ণ 
সংজ্ঞাহার করিতে চেষ্টা করিলেন। এই আগুনেই আহুতি পড়িল 
যখন তিনি শুনিলেন__মর্টগেজ তিনি সই করিয়া দিয়াছেন--বাহিরেও 
জোচ্চোর নাম রটিয়া গিয়াছে । ঘরে বাহিরে জোচ্চোর নাম রটিয়া 
যাওয়ার চেয়ে কোন বড় সর্ধনাশ যোগেশের আর কি হইতে পারে? 
যাহারা বেনামী করিয়া সম্পত্তি বাচাইতে সচেষ্ট হইয়াছিলেন-- 
ম! উমাস্থনদরী, পত্বী জ্ঞানদা__-সকলেরই প্রতি তাহার নিদারুণ 
অভিমান দেখ। দিল, যোগেশ নিজেকে একেবারেই নিঃসঙ্গ করিয়া 
তুলিলেন_ আপনাকেই হারাইয়। ফেলিলেন ; স্থৃতরাং এ কথ] কোন 
মতেই বল! চলে না__অস্ততঃ বুক্তির ধার ধারিলে--যে যোগেশের 
চরিত্র একেবারে নিক্রিয় বা নিশ্টেষ্ট চরিত্র। যোগেশের চরিত্রে 
1005 51800 01 1051118 50:0£81€ (০০৭ 1189) একেবারে 
দেখা যায় না এমন নছে। অতএব শ্ত্রীযুক্ত ঘোষের অভিযোগটা 
অমুলক। | 

অধিকন্ত এ কথাও ম্মর৪য় যে, %93315 হইলেই ট্র্যাজেডির 
নায়ক হওয়। চলে না এমন কোন কথা! নাই। এমন অনেক ট্র্যা্জেডি 


১৬৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 
আছে যেখানে 586651711%ই মুখ্য উপস্থাপ্য বিষয় হয় এবং নায়ক 


হয় 40৩ 1110 ( যিনি ) 19 11015 80650. 07002. (3921) 200125, * 
যেমন, “1201816 15 106011121 10 119-51116 1006 0115 ঠিঠ016 01 08810 
10961810005 ; 00012110111 106111£ 1£0172760. 010. 2. 105001191 101917 
2110. 117 06911176 1215515 ৮1010 10612061761 11] 1656101£ 
[60110109115 09 1105 010101015-1156015 08016197200 11 
20010617521. 20600171559 10510 7 200 12০16৮% 12 2815- 
10117011162. 51119110 11160 2. 11610.৮-717186 77৮601% ০01 1012170--- 


7৪৪৩ 171.) স্বৃতরাং এ কথা বল। যাইতে পারে যে যোগেশের 
চরিত্রে ট্র্যাজেডি-চরিত্রের ধর্ম সম্বন্ধে শ্রীযুক্ত অজিতবাবু যে আপত্তি 
তুলিয়াছেন তাহা সমর্থনযোগ্য নহে। 

তারপর বিচাধ্য-_-প্রত্যেক ঘটনার মুলে বথেষ্ট শক্তিশালী ও 
বিশ্বাস্য কারণ আছে কি না। 

তত্বতঃ যাহাই হুউক, কার্য্যতঃ প্রত্যেক ঘটনার যথেষ্ট শক্তিশালী 
কারণ সর্বদা পাওয়া যায় না, আর পাওয়া গেলেও নিক্তির 
ওজনে উহার যথেষ্টতা পরিমাপ কর! যায় না। শ্রেষ্ঠ শ্রেষ্ঠ রচনার 
মধ্যেও এমন সব ঘটনার অস্তিত্ব পাওয়া যায় যাহার মূলে যথেষ্ট 
শক্তিশালী ও বিশ্বীন্ত কারণ পাওয়া যায় না-_যাহাকে এক কথায় ধরিয়া 
লওয়! বল! চলে । শেক্াগীয়রের “কিঙ. লিয়র' নাটকখানির কথাই ধরা 
যাক £ প্রথমেই যে ঘটনাটা ঘটানে। হইয়াছে তাহার ওঁচিত্য খুবই 
প্রশ্ন ধীন-__পিতৃভক্তির অনুপাত অঙ্ুযায়ী রাজ্যবিভাগ যদিই বা সম্ভাব্য 
বলিয়া মনে কর! যায় (সত্যই যাহা মনে করা যায় না), এই কারণে 
কনিষ্ঠা কণ্ঠকে ত্যজ্যকন্তা! করা এবং তছুপরি অভিসম্পাতাদি দেওয়া 
যথেষ্ট “কিন্ধ'-জনক ব্যাপার । ঘটনাটীকে স্বতঃসিদ্বের মত গ্রহণ 


*্'সাজাহান নাটকের আলোচনণ দ্র্টব্য--*নাটযসাহিত্যের আলোচনা ও 
নাটক বিচার, প্রথম খণ্ড । 


প্রফুল্লের সাধারণ আলোচনা ১৩৯, 


করিলেই নাটকের পরবর্তী ঘটনার আবেদন কার্ধ্যকরী হইয়া থাকে । 
তেমনি ম্যাকৃবেধ নাটকেও স্ত্রী ম্যাকবেখের অমানুষিক হিংশ্রপ্রবৃত্তি 
এবং স্বায়ুশক্তি ধরিয়া-লওয়া-বিষয়-_-যেমন প্রফুল্ল নাটকের রমেশ 
চরিত্রটা একটা ধরিয়া-লওয়া শয়তান চরিত্র। এইরূপ 'ধরিয়া-লওয়া! 
বৈশিষ্ট্যের ওঁচিত্য-অনৌচিত্য বিচার করিতে যাওয়া এক হিসাবে 
নিক্ষল চেষ্টা। রমেশকে সম্পর্তিলোভী কুটিল এবং নিষ্ঠুররূপে ধরিয়া 
লওয়! হইয়াছে । রমেশ অমানুষিক হইয়াছে এ বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নাই এবং তাহার পক্ষে বলিবারও কিছু নাই, কিন্ত কেহ যদি বলেন 
রমেশকে অত অমাচ্গষিক করা উচিত কাধ্য হয় নাই বা রমেশকে অত 
লোভী, কুটিল ও নিষ্ঠুর কর! অন্ায় হইয়াছে, তাহা হইলে নাট্যকারের 
পক্ষ হইতে এই কথাই বল! চলে__এই ধরণের মন্তব্য কর| ব্যক্তিগত 
অভিপ্রায় ব্যক্ত কর! ছাড়া আর কিছুই নহে। 

যাহাই হউক, এইবার ঘটনার মুলে বিশ্বান্ত কারণ আছে কি-না 
বিচার করা যাউক। দেখা যাউক প্রফুল্ল নাটকের প্রধান প্রধান ঘটন! 
( অজিতবাবুর মনে-ধরা ঘটনাগুলি) ঘটিতে পারে কিনা-_-ঘটিলে 
সম্ভাব্যের মাত্রা কু হয় কি না। 

(১) নাটকের প্রথম উল্লেখযোগ্য ঘটনা-ব্যাঙ্কের বাতি জলা । 
এই ঘটনার সন্ভাব্যত৷ প্রশ্নাধীন করিলে, কোনও মীমাংসাঁতেই পৌছান 
যাইবে না। তবে একথা সকলেই স্বীকার করিবেন যে, “ব্যাঙ্কের বাতি 
জালা' ব্যাপারটা তদানীন্তন অর্থনৈতিক ব্যবস্থায় অসম্ভব ঘটনা নহে; 
অতএব ঘটনাটার সম্ভাব্যতা প্রশ্নাধীন হইতে পারে না। 

(২) ধ্বিতীয় উল্লেখযোগ্য ঘটনা-_যোগেশের মদ খাওয়]। 
যোগেশ যে যুগের লোক- যে-সমাজের লোক, সে-বুগে-সে-সমাজে 
মদ প্রায়__যাহাকে বলে 'ডালভাত হইয়! দাড়াইয়াছিল। জ্ঞানদার 
ভাষায় বল! যায়-_-'সহরে অলিতে গলিতে শুঁড়ির দোকান, কিনে 





১85 নাট্য সাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


খেলেই হল ।” এই সময়ে মেয়েলোকের পক্ষে 'ভাতার-পুত' সামলানো 
মহাসমস্তাগুলির অগ্তম ছিল। এমন কি ধাহার। গণ্যমান্ত সন্তান 
ছিলেন তাহারাও পরিমিত মাত্রায় পান করিতেন-_ক্লাস্তি-প্রশমন ওষধ 
হিলাবেই। এইরূপ অবস্থার পটতূমিতেই যোগেশকে দেখিতে হুইবে 
এবং দেখিলে ইহাই দেখা যাইবে যে যোগেশের প্রথম মদ খাওয়া 
মাতালের মদ খাওয়া নহে এবং শেষের মদ খাওয়াও বাস্তবিকই 
'শোচনীয়। | 

(৩) তৃতীয় উল্লেখযোগ্য ঘটনা-_জ্ঞানদার পথে পড়িয়া মর|। 
জ্ঞানদার মৃত্যু অতি মর্খরম্পশী তীব্র ঘটন! এবং পথে পড়িয়া মর! ঘটনা- 
পরম্পরা-নিয়ন্ত্রিত হইলেও মনে হয় যেন চাঞ্চল্যকর কোন কিছু 
ঘটাইব।র জন্যই আয়োজিত হইয়াছে । এ বিষয়ে কোন সন্দেহই নাই 
যে, নাটাকার জ্ঞানদার পথে পড়িয়া মরার জগ্ত উদ্যোগ কম করেন 
নাই। 

যোগেশ জ্ঞানদার বুকে লাখি মারিয়া টাকা কাড়িয়া লইয়াছিলেন-_ 
জ্ঞানদার ছুঃখ-যন্ত্রণা-ক্রিষ্ট ভাজ বুক লাথির আঘাতে যথার্থই ভাঙ্গিয়৷ 
দিয়াছিলেন_ মুখ দিয়া রক্ত বাহির হওয়ায় বস্তির অধিকারিণী 
স্বাভাবিক নিম্মতায় এবং স্থার্থবুদ্ধিতেই বাড়ী হইতে বাহির করিয়া 
দিয়াছিল। এইভাবে জ্ঞানদা পথে আসিয়া দীড়াইলেও, একথা মনে 
পা আসিয়! যেন যায় না যে, শেষ পধ্যস্ত “পথে পড়িয়া মরা'য় জ্ঞানদার 
কোন হাত না থাকিলেও, নাট্যকারের বেশ খানিকটা হাত আছে-তবে 
এ হাত থ!কিবেই। জলাভূমির পাশে ঝড়ের মধ্যে ধবীড়াইয়া রাজা 
লিয়রের চুল ছি'ড়িয়া যে আর্তনাদ ও অভিশাপ করিয়াছিলেন তাহার 
মূলে শেক্সপীয়রের হাতই বেশি চোখে পড়ে । তাহা সম্বেও উক্ত 
ঘটসাটী “কিও লিয়র' নাটকথানিকে 'মেলোড়া মা করিয়া ভুলে নাই। 
সেইগ্জপ, ঘটনাটা আমাদের কাছে যত অশ্রীতিকরই হউক, সম্ভাব্য 


প্রফুল্লের পাধারণ আলোচন৷ ১৪১ 


উদ্দীপক € 501218195 ) হিসাবে উহার কার্ধ্যকারিতা৷ অস্বীকার করিবার 
উপায় নাই। অধিকস্ত জ্ঞানদার মৃত্যুকে নাট্যকার ঘটনার টানা- 
পোড়েনের মধ্য দিয়া বুনিয় দিয়াছেন এ বিষয়ে কোন সনেহ নাই। 
আমাদের মন “কিন্ত “কিন্ত” করিলে নাট্যকার নিরুপায় । 

(৪) চতুর্থ উল্লেখযোগ্য ঘটনা-_প্রফুল্পের মৃত্যু । রমেশ যে- 
ধরণের নির্মম শয়তান, সে-ধরণ্রে শয়তানের হস্তে প্রফুল্লের মৃত্যু 
একটুও অস্বাভাবিক নহে । পৈশাচিক নিষ্ঠ্রতায় মত্ত হইয়া! রমেশ 
ভ্রাতুষ্পুত্র যাদবকে বিবপ্রয়োগে হত্যার জন্য যে ষড়যন্ত্র করিয়াছিলেন, 
প্রফুল্ল সেই বড়যন্ত্র ব্যর্থ করিয়া দিতে অটুটভাবে বদ্ধপরিকর হুইয়া- 
ছিলেন; ফলে সমগ্র আক্রোশের জালামুখ প্রফুল্লের দিকেই 
উৎক্ষিপ্ত হইল। প্রকল্প যেমন তীব্র প্রতিরোধ করিয়াছিলেন, রমেশ 
তেমনি তীব্র প্রতিক্রিয়া লইয়া প্রফুরকে আক্রমণ করিয়াছিলেন। এই 
হিসাবে প্রফুল্লের মৃত্যু সম্ভাব্যের গণ্ভীর বাহিরে নহে, আকম্মিকও 
নহে, এমনকি অস্বাভাবিকও নছে। 

অতএব দেখা যাইতেছে যে.জ্ঞানদার কি প্রফুল্লের কাহারও 
মৃত্যুকে যথার্থ 'আকন্মিক মৃত্যু” বলা চলে না এবং উল্লিখিত ঘটনার 
পিছনে বিশ্বান্ত কারণ নাই এমন কথাঁও বলা চলে না। এইরূপ 
অবস্থায় শ্রীবুক্ত ঘোষের মন্তব্য সমর্থনীয় নহে বলাই বাহুল্য । 

অধিকন্ত আর একটী কথাও এখানে ল্মরণীয় যে, যোগেশ জাতীয় 
নায়ক অবলম্বনে ট]াজেডি না হইয়াছে বা না হইতে পারে এমন 
নছ। 41721018609 ০:101216 পান্থ [রি8210 57০ অধ্যায়ের 
আলোচন! প্রসঙ্গে শ্রদ্ধেয় নিকল সাহেব লিখিয়াছেন-_-%728115 
(5615 15 79611155025 00261 5050155 ০0৫ 13610 108৫ 
12188100205 50115106150, 95910 ৪. 5013015150100. ০1 1115 


70051 800106 0108180661 210 0015 ডট 055 061০ 


১৪২ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


8:00615 2 1166 ০017 011116 110 106081156 ০ 50175 99 
10 17157051116) 10610602155 ০01 01100111751911065 /17101) 
01091509 10915101% 9£211756 101100 7100 10 1015 0110755 16€ 
16510091115 17017656210 7015-5010150. যোগেশ চরিত্রে যে 
এই ধরণের ছাপ আছে, আশ! করি, প্রমাণের অপেক্ষা রাখে না। 


আমাদের সিদ্ধান্ত | 


প্রকল্প” নাটকের নায়ককে ট্র্যাজেডি-করুণ না বলিবার পক্ষে যে যে 
যুক্তি দেখান হইয়াছে, তাহা বিশেষতাঁবে পর্যালোচনা করিবার পরে 
এবং যুক্তি দ্বার! খণ্ডন করিবার পরে এই গিদ্ধান্তে পৌছিতে পারা যায় 
যে, 'প্রফুল্প' একখানি সামাজিক ট্র্যাজেডি-করুণ নাটক এবং ইহার 
কেন্জ্রীয় চরিত্র যোগেশে 80102106160 ছাড়াও “0116 195 
81151175012 011001115191)065" রহিয়াছে । কিন্তু নাটকখানির 
গঠনে পরিপাট্যের দৈম্ত এবং কয়েকটা ঘটনায় অতিরঞ্জনের আভাস এবং 
ভাবের শরশ্ব্য কম থাকায় নাটকথানি প্রথম শ্রেণীর কবিকর্ম্মে পরিণত 
হইতে পারে নাই। কিন্তু তাহা বলিয়া নাটকথানিকে মেলোড্রীমার 
স্তরে নামাইয়া দেওয়া চলে না, কারণ, যদিও নাটকের কাহিনীতে 
হ্াঁমলেট নাটকের কাহিনীর মত 1226109012172610 ০01 56119810118] 
€16216115 11] 117 0101 লা রহিয়াছে এমন নহে, তবু একথা স্বীকার 
করিতে হইবে যে, যেরূপ 111৮9101595 থাকিলে 11015515911 
নামক গুণ প্রকাশ পায় সেইরূপ 12781077959 প্রফুল্ল নাটকে 
আছে। * 

আর এ অন্তমু্ণথনতা৷ (10121:020555) আছে বলিয়াই নাটক- 


* জ্রষ্ব্য ত 429৩ ৪ 1718) 08857 5300 ৪5 [79021502057 1855 
0৩০05017 0,61901910800 02 95159001091 6160561065 10 05 0106. 


প্রফুল্লের সাধারণ আলোচন! ১৪৩ 


খানিকে প্মেলোড্রামা” বলা চলে না। অধিকন্ত যে 
ধরণের ঘটনার আকম্মিকতা এবং অসঙ্গতি থাকিলে নাটক 
মেলোড়ামায় অবনত হইয়া যায়, সে ধরণের আকম্মিকতা ও অসঙ্গতি 
নাটকের ঘটনায় নাই । ফলে নাটকখানিকে ট্র্যাজেডির শ্রেণীতেই স্থান 
দেওয়া যুক্তিযুক্ত । কারণ নাটকথানির মধ্যে 17810 ৪199991 আছে 
__একথা স্বীকার করিতে হইবে। * 


নাটকের নায়ক ও নামকরণ 


প্রফুল্প নাটকের নায়ক বা কেন্দ্রীয় চরিত্র এবং নাটকের নামকরণ 
সম্বন্ধে প্রশ্ন উঠিয়াছে এবং উঠিবার যথেষ্ট অবকাশও আছে। নাট্যকার 
নারী-চবিত্র 'প্রফুল্প'র নামানুসারে নামকরণ করিয়াছেন এবং সেই 
হিসাবে নাটকথখানির কেন্দ্রীয় চরিত্রের মর্ধ্যাদ! প্রফুল্লেরই পাওয়া উচিত 
(অবশ্ ন্তায়তঃ) আর নাটকথানি “51 0525৮, শ্রেণীর অন্ততুক্তি। 
কিন্ত সমস্তা এই যে নাটকে প্রুল্লকে কেন্ত্রীয় চরিনেের মর্যাদা দেওয়া 
সম্ভব নহে " যদিও প্রফুলের জীবনেও শোচনীয় পরিণাম দেখা দিয়াছে। 
গঠনের দিক দিয়া এবং প্রাধাগ্তের হিসাবে এই নাটকে যোগেশই 
“কেন্দ্রীয় পুরুষ” এবং যোগেশের প্ট্র্যাজেডি”ই নাটকে মুখ্য প্রাধান্ 
লাভ করিয়াছে । অতএব প্রশ্ন এই-_নাট্যকার নামকরণে প্রকুয্লের 
প্রাধান্ত কেন দিলেন? আমরা দেখি--কেবলমাত্র পঞ্চম অস্কেই 
প্রফুল্পের উপরে বিশেষভাবে আলোকপাত করা হইয়াছে এবং 
এখানেই প্ররফুল্পকে কিছুটা প্রাধাগ্ত দেওয়! হইয়াছে, আর অন্যান্ত 
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১৪৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক 'বিচার 


চরিত্রের মুখেও (মদন, ভজহরি) প্রককল্লের মাহাত্ব্-খ্যাতি শোনানো 
হইয়াছে । অধিকন্ধ প্রফুল্লের মুখেও শ্বকীয় প্রাধান্যের স্বীকৃতি দেওয়া 
হইয়াছে--"আমি তোমায় মাকৃড়ী দিয়েই সর্বনাশ করেছিলাম” । কিন্ত 
এসব সন্দববেও সমগ্র নাটকের আবয়বিক সংস্থানের হিসাবে প্রফুল্ল সর্বাধিক 
প্রাধাগ্ত দাবী করিতে পারে না এবং বিশেষতঃ ট্র্যাজেডির আঙ্গিক 
ও ভাবিক বৈশিষ্ট্যের দিক দিয়া প্রফুল্লের দাবী গ্রাহ্থ হইতে পারে না।' 
তবে প্রফুল্ল” নাম কেন দেওয়া হইল ?- শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক শ্রীযুক্ত মন্মথ 
মোহন বস্তু মহাশয় “বাংলা নাটকের উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ” গ্রন্থে 
'প্র্কুল্ল' নামকরণের একটী কারণ নির্দেশ করিয়াছেন ; কারণটা এই-_ 
“বস্ততঃ আমাদের প্রেমপূর্ণ প্রাচীন সংসারের আদর্শ ফিরাইয়া 
আনিবার জঙ্য ন্েহময়ী প্রফুল্পর আত্মবিঞ্জনই এই নাটকটার মেরুদণ্ড 
এবং সেইজন্তই নাট্যকার ইহার নাম দিয়াছেন___্প্রফুল্ল”। কেবল 
যোগেশের অধঃপতন ও তাহার শোচনীয় পরিণাম দেখ!নই যদি তাঁহার 
উদ্দেশ হইত তাহা হুইলে জ্ঞানদার মৃত্যু বা হত্যার সহিতই নাটক 
শেষ হইত-_কাহিনীটাকে এতদুর টানিয়। আনিবার সার্থকতা থাকিত ন|। 
অধিকন্ধ “বংশরক্ষণ+র জন্ত পাগল মদন ঘোষের চরিত্র সম্পূর্ণ নিরর্থক হুহয় 
পড়িত।” অধ্যাপক শ্রবুক্ত বনস্থ মহাশয়ের দিদ্ধান্ত বিশেষ প্রণিধানযোগ্য 
এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। নাট্যকারের উদ্দেশ্ত-_অস্ততঃ নৈতিক 
উদ্দেন্তয যে শ্রীযুক্ত অধ্যাপক আবিষ্কার করিতে সক্ষম হুইয়াছেন ইহা 
স্বীকার করিতেই হুইবে। কিন্তু শৈল্িক উদ্দেশ্তের দিক দিয় 
বিচার করিলে দেখা যাইবে- শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক মহাশয়ের মন্তব্যে এই 
আপত্তি করা যাইতে পারে যে, যোগেশের শোচনীয় পরিণাম 
দেখালে! নাটকখানির উদ্দেস্ত হইলে জ্ঞানদার মৃত্যু কা হত্যার সহিতই 
নাটক শেষ হইবে-_-এ কথা বল! চলে না। এ কথা পূর্বেই বল 
হইয়াছে যে প্্রষকপ্ন নাটক যোগেশের সাজানো বাগানের শ্ুকাইয়। 


প্রফুলের পাধারণ লমালোচনা ১৪৫ 


বাওয়ার করুণ কাহিনী এবং সেই বাগানে রমেশের স্থানও কম নছে। 
“কাহিনীটাকে এতদূর টানিগ্না আনিবার সার্থকতা” ইহাই যে_ 
জ্ঞানদার মৃত্যুর পরে প্রফ্কল্লের মৃত্যু, রমেশের পরিণাম এবং অন্যান 
ঘটনা__সাজানো বাগানের শুকাইয়া ষাওয়ারই চরম দৃস্ত। এই 
কারণেই শেষ দৃশ্তের শেধাংশে যোগেশ প্রবেশ করিয়াছেন 
এবং অনির্ধচনীয় অন্তর্ধদনায় ভাঙ্গিয়া পড়িয়া বলিয়াছেন”--“আমার 
সাজানো বাগান শুকিয়ে গেল! আহা হা! আমার সাজানে বাগান 
শুকিয়ে গেল!” বাস্তবিক এক হিসাবে নাটকটী যেমন ঘোগেশেরই 
সাজানে। বাগানের শুকাইয়া যাওয়ার ট্রাজেডি, অন্য হিসাবে ইহাকে 
একটী সমগ্র পরিবারের ছিন্ন ভিন্ন হইয়া! যাইবার-_-একটা সুখী পরিবারের 
নিদারুণ পরিণামের আবর্ডে বিপধ্যন্ত হইয়া য'ইষার ট্র্টাজেডিও বল' 
যাইতে পারে। এই হিসাবে প্রস্ক্পকে পারিবারিক সংহতির ধারনী; 
শক্তির প্রতীকরূপে দেখা যাইতে পারে-_-এবং বলা যাইতে পায়ে 
যে পরিবারের বিপধ্যস্ত হওয়া প্রফুল্পেরই উ্টাজেডি, অতএব নাযকরণ। 
অন্যার হয় নাই। আর একটু অগ্রসর হইয়া কেহ হয়ত বলিষেন-্ 
ইহাকে 56701595186” বলাই সঙ্ত--অর্থাৎ ইহ্ণকে 
ব্যক্তিবিশেষের ( যোগেশের ) ট্র্যাজেডি না! বলিম্না এফটা 
নৈতিক সংস্থার ট্র্যাজেডি বলাই সঙ্গত এবং একাধিক চরিজের 
সমবায়ে & ভাবটাকে অভিব্যক্ত বা নিদর্শিত করা হইয়াছে। 
অতএব নাটকের ভাৰগত উদ্দেস্তের প্রতি লক্ষ্য 'রাখিয়খাই নাটজ্জ- 
থানির নামকরশ করা হুইরাছে এবং এইরূপ নামকল্পণ অস্তায় 
ব্যাপার নছে।* এই পক্ষের হুইয়। এইরূপ বলা যাইতে পারে যে, 
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১৩ 


১৪৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচন৷ ও নাটক বিচার 


প্রস্থল নাটকে কেবল যোগেশের জীবনেই শোচনীয় পরিণাম ঘটে 
নাই, _উমাস্গুন্দরী, জ্ঞানদা, প্রফুল্ল সকলের জীবনেই বিপত্তি-পরিণাম 
ঘটিয়াছে এবং এক হিসাবে রমেশও রেহাই পায় নাই। এই 
ধরণের খণ্ড খণ্ড বিপত্তি-পরিণাঁম চরিত্রের সমবায়ে পপ্রফুল্ল” এক 
অথণ্ড বিষাদময় নাটক। এই অথগ্ড বিষাদমর-তায় যে/গেশের যেমন 
ংশ আছে প্রকল্পের এবং অন্রগ্ত চরিত্রেরও অংশ আছে-_তবে 
বেশী আর কম। অতএব কপ্রকুল্প” নামকরণে আপত্তি করা অন্ুচিত। 
কিন্তু একথা স্বীকার করিতেই হইবে যে, নাটকে যোগেশের 
চরিত্র যতখানি গুরুত্ব লাভ করিয়াছে ত।হাতে চরিব্রটাকে 09211596118 
1111901210০6এর চরিত্র বলা যাইতে পারে এবং হহাও দেখানো! যাইতে 
পারে যে যোগেশকে কেন্দ্র করিয়াই ট্র্যাজেডিকে গড়িয়া তোল। 
হইয়াছে--আর অন্যান্য শ্রেত্যেকটী চরিত্রের ট্র্যাজেডি শেষ পর্য্ত 
যোগেশের ট্যাজেডিকেই তীব্রতর করিয়া তুলিয়াছে। অতএব 
নাটকে যোগেশকেই “কেন্দ্রীয় পুরব+এর নর্য্যাদা দেওয়া উচিত এবং 
কেন্দ্রীয় পুরুষের নামানুসারে নাটকের নাম করা বিধেয় হইলে 
নামকরণে ত্রুটি ঘটিয়াছে বলিতে হইবে । 
তবে নামকরণের খুব ধরাব।ধা নিয়ম নাই বলিয়। খুব নিশ্চিত 
তাবে এ সম্বন্ধে সিদ্ধান্ত কর! সম্ভব নছে। প্রধান চরিত্র, প্রধান উদ্দোশ্ত, 
বিষয়বস্ত প্রভৃতি নানা হিসাবে নামকরণ করা যখন সম্ভব, তখন 
প্রফুল্ল নামকরণের সার্থকতা একেবারে নাই এমন কথা বলা চলে না: 
কারণ পূর্বেই আলোচনা! করা হইয়াছে এবং দেখানো হইয়াছে যে, 
নাটকের নৈতিক উদ্দেশ্ত অনুযায়ী নামকরণ করিতে চেষ্টা করিলে 
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প্রফুল্ের সাধারণ সমালোচন। ১৪৭ 


গ্রুল্প' নামটা একেবারে অসার্চক নহে। অবশ্ত একথাও অবশ্ঠ স্মরণীয় 
যে, কেন্ত্রীয়ত্বের হিসাবে নাটকের গঠনগত বৈশিষ্ট্য-বিচারে প্রফুল্ল? 
নামকরণ সমর্থনযোগ্য নহে ; কারণ নাট্যকার নাটকীয় চরিত্র হিসাবে 
প্রফুল্পকে কেন্দ্রীয় চরিক্রের মর্যাদায় উন্নীত করিতে পারেন নাই-_ 
প্রফুল্লের নৈতিক ধর্থের প্রতি তাহার যন্তই লক্ষ্য থাকুক, এবং প্রফুল্ল 
তাহার প্রধান উদ্দেশ্ঠের পতাকা হইলেও, প্রফুল্ল নাটকের আঙ্গিক ও 
ভাঁবিক পরিণতির প্রধান আলম্বন নক্হ। 


নাটকের সাধারণ সমালোচন। 


“প্রফুল্ল নাটক একখানি সামাজিক ট্র্য/জেডি-করুণ নাটক--যৌগেশ 
নামক একজন সদাশয় উত্তমবিত্ত ব্যবসায়ীর সাজ।নে! ব!গানের 
শুকাইয়া যাওয়ার কগাচিত্র-_একটী সুখী পরিব!রের একজন কুলাঙ্গারের 
শয়তানী প্রবৃত্তির ফলে ছিন্নভিন্ন তথা বিপর্যস্ত হওয়ার করুণ কাহিনীর 
নাটাযরূপ। 

নাট্যকার গিরিশচন্রের অন্যতম বিখ্যাত নাটক এই প্রফুল্ল? 
অন্তশিহিত আকর্ষণ-শক্তির বলে বাউলার নাট্যামোদীদিগের চিত্ত 
আজন্ম আকর্ষণ করিয়া আসিতেছে এবং আজও তাহার আকর্ষণ 
কম লক্ষণীয় নহে । এই আকর্ষণের প্রধান কারণ এই যে, নাউকথানির 
আবেগ-গতিবেগ (62091101721 0016) এত তীব্র ও সংলক্ষ্য 
যে দর্শকদিগের চিত্তকে ইহা সহজেই আলোড়িত করিয়া গাকে। 
এই শক্তিই নাটকখানির জীবনীশক্তি এবং এই শক্তিবলেই 
নাটকথানি এখনও জীবিত, ( চিরজীবী হইবে কি না তাহা! তবিতব্য 
বলিতে পারে )--প্রাণবত্তাই প্রফুল্ল নাটকের বড় বৈশিষ্ট্য । 

কিন্ত এই প্রাণবস্তার অন্থপাঁতে নাটকে মননশ্বীলতা আশাগুরূপ 
প্রকাশ পায় নাই। সুতরাং “তন্ত হি জীবিতং শ্রেয়ঃ মননেন 


৯৪৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচল! ও নাটক বিচার 


হি জীবতি'--এ কথাটা প্রফুল্ল নাটকের পক্ষে প্রযোজ্য নছে। 
জীবনের অগ্তভৃতি-পরম্পধাকে মনের চোখে প্রতিভাত করিয়! 
ভোলার--একফ কথায়, পরিস্থিতিগত্ত অঙ্গভাব-বৈচিজ্্যকে উপলদ্ধি 
কর! বা প্রত্যক্ষ করার জন্ঠ যে পরিমাণ সহৃদম়ূতার আবগ্তক 
নাটকখানিতে সেইরূপ সহৃদয়তার নিদর্শন খুবই ।আছে। কিন্তু 
অন্থভাবকে ভাব-কল্পনায় বিকশিত করিয়া তাব-সমুজ্ছলতা হ্চার্টির 
মধ্যে শিল্পীর যে প্রকাশ-বৈশিষ্ট্য ফুটিয়া উঠে, সে বৈশিষ্ট্যের দৈস্ 
নাটকে সুম্পষ্ট। নাটকখানি 'অচ্ুভাব-সংবেদক কিন্ত ভাব-সমুদ্ধ নহে। 
নাটকীয় চরিত্রগুলিতে বাগৃ-বিস্তারের অপেক্ষা হদস্পর্দীনের মাঞ্রাই 
অধিক পরিশ্বুট---আবেগ-সমৃদ্ধির অস্থপ[তে চরিজ্রগুলি বাকৃ-কুপণ) এক 
কথায় বলা চলে--চরিজগুলিয় হৃদয়বত্তা আছে, মনব্বিতা নাই । 

এই কবিস্বহীনতা লাটফখানিকে একটা নিরাভবশ বাস্তবতার ছাপ 
দিগ্নাছে লতর, কিন্তু নাটকের শৈল্পিক অর্ধ্যাঙ্গাও যথেষ্ট জজ করিয়াছে । 
নাটকখানির তাবিক আকধণ যাহাই বা যতই থাক্‌, এ ফখা 
অবস্ত-স্বীকার্ধ্যই বলিতে হইবে বে, নাটকথানির ক্লা-নুষ্না ও মহিম। 
চিত্তাকর্ষক হছয়! উঠে নাই। 

অধিকন্ত অবয়ব-সংস্থানেও “ভার-লাম্য' ব্যাহত হইয়াছে বলিয়াই 
মলে ছদ। নামকক্ণ-পার্ঘকতা আলোচন! প্রপঙ্গে দেখালে! হইয়াছে 
তবে মাটকথানিত্ব মামচরিত্র নাটকের যথার্থ কেন্ত্রীয় চরিত্র লে শ্রবং 
নাউকে তিনন্ঠী দিকে ভাব কট্টর চেষ্টা প্রকাশ পাইয়াছে। কেব্জ্রীয় 
চর়িজ যৌগেশ সর্ববাপেক্ষ1! অধিক গ্রাধাগ্ভের অধিকারী হইলেও শেধ- 
দিকে প্রকুক্পে্ প্রতি নাট্যকাধধ আলোকপাত করিতে বেশী চেষ্টা, 
করিয়াছেন এবং সমগ্র পিষাধটীর উইয়াজেডি ঘটানোর প্রতিও অ্াব 
লক্ষ্য কৰ প্রক্কাশ পায় নাই । এই কারণেই, ভিনটা প্রধণতীত ফলে, 
নাটফেন্স বন্ধনী গো-পুচ্ছাগ্রেন্ধ মন্ত লঙ্গতিনন্্ হইয়! উঠে নাই। 


প্রফুল্লের সাধারণ সমালোচনা ১৪৯ 


আর একটা ক্রটিও উল্লেখযোগ্য । ঘটনার কার্যকরী শক্তিকে 
অসামান্ করিয়া ভুলিতে নাট্যকার কয়েক স্থলে "আতিশয্য' ঘটাইয়া 
ফেলিয়াছেন। শ্ত্রীমান্‌ বাদবের উক্তি (যৌগেশের পুত্র) মাঝে মাঝে 
পাকামি এবং হ্ঠাকামির স্তরে চলিয়া গিয়াছে এবং প্রফুল্লের সরল 
আন্তরিকতার অভিব্যক্তির মধ্যেও ছেলেমাছুষির ছাদ বেশ আছে। 
ইহা! ছাড়াও ছুই একটী ঘটনা আছে যাহাকে অসম্ভব বা অস্বাভাবিক 
বলা চলে না বটে, কিন্ত উদ্দেশ্ঠ-প্রণোদিত বলিয়া যনে হয়। 

এই সকল ক্রুটি সন্েও প্রফুল্ল” সামাজিক নাট্যসাহিত্যের আসরে 
এখনও সমাদৃত এবং সামগ্রিক আবেদনের গুরুত্বে এখনও চিত্তাকর্ষক 
ও জনপ্রিয় । যৌগেশ চরিতে ভাবাবেগের গভীয়তা! তথা তীব্রতা 
এত লক্ষণীয় হইয়াছে যে চয়িত্রটার আবেদন জমেক পরিমাণে দেশ-কাল- 
নিরপেক্ষ ও সার্বজনীন হুইয়! উঠিয়াছে। কক্কণ রসের উদ্দীপক হিসাবে 
যোৌগেশ এবং তীছায় সহযোগী চরিভ্রেগুলি খুবই শক্তিমান এ বিষম 
কোন মন্দেহ নাই। 

তারপর, নাটকে চরিত্রের স্বজন অপেক্ষ! চক়্িঝ্ের গ্রাদর্শমেরই 
পরিচয় বেশী পাওয়া যায়। এক যোগেশ ছাড়া প্রায় চরিজ্জেই একছারা 
এবং বিকাশ-বিহীন। শেষ পর্যন্ত দুই একজনের চত়্িত্রে পরিবর্তন 
আসিলেও তাহার ফোন চমৎকারিত্ব প্রকাশ পায় নাই। তবে প্রাক 
প্রত্যেক চরিত্রেই শ্বাভাবিকতার একটা আকর্ষণ আছে। 

উপসংস্ছায়ে এই কথা বগা চলে যে, গ্রন্থ নাটকে উনবিংশ 
শখতাকীয় মধ্যভাগের কলিফাঁতা-জীবনের পটকৃমিকায় যে সামাজিক 
ট্র্যাজেডি উপস্থাপিত হইয়াছে, তাহ! শিল্প-লৃঙি হিনাবে উল্লেখযোগ্য 
হইলেও উৎকৃষ্ট শিল্প-রচন! বলিয়া গ্রহণ কর! চলে মা। 


নাট্যকার রবীন্দ্রনাথ 


“জগতে আজ পর্য্যন্ত অভিবড়ো সাহিত্যিক এমন (কেউ জন্মান নি, 
অন্থরাগবঞ্চিত পরুষ চিত্ত নিয়ে যীর শ্রেষ্ঠ রচনাকেও বিদ্রুপ 'করা, তার করর্থ 
করা, তার প্রতি অশোভন মুখবিকৃতি করা যে-কোনে! মান্ছষ ন! পারে। 
প্রীতির প্রসন্নতাই সেই সহজ ভূমিক1 যার উপরে কবির স্থষ্টি সমগ্র হয়ে সুস্পষ্ট 
হয়ে প্রকাশমান হয়।”_ আত্মপরিচয় _ 


১৮৯১ গ্রীষ্টাব্ের ৭ই মে তারিখে, মহধি দেবেন্্রনাথ ঠাকুরের ঘরে 
এবং জোডামাকোর ঠাকুর পরিবারের পরিবেশ-ক্রোড়ে যে শিশুটী 
ভূমিষ্ঠ হইয়াছিল, তাহার ললাটে যে-কোন অল্পগণিতজ্ঞ বিধাতা- 
পুরুম বিশেষ গণনার মধ্যে প্রবেশ না করিয়াও, অতিনির্ডাবনায় 
অন্ততঃ এইটুকু লিখিয়া যাইতে পারিতেন__কালক্রমে এই শিশুব 
অনেক কিছু হইবার সম্ভাবনা দেখা যায় £ বিদ্বালয়ে ন! গেলেও বা 
বিষ্ভালয় হইতে পালাইলেও বিষ্ভার অভাব ইহার ঘটিবে না-_বিষ্ভাকে 
ছাড়িতে চেষ্টা করিলেও বিদ্যা ইহাকে ছাড়িবে না, আইন পড়িয়া 
ব্যারিস্টারের স্বাধীন ব্যবসায়ে মন না দিলে, অথব! ভারতীয় সিভিল 
সার্ভিস পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়! দ্বিতীয়-অগ্রজের পদান্ক অনুসরণ করিয়া 
রাজসেবায় দেহমন সমর্পণ না করিলে, অথব পিভৃদেবের বৈরাগ্য 
সংক্রামিত হইয়া ব্রন্মজিজ্ঞাসায় অকালে গৃহত্যাগ না করাইলে, 
শিশ্ুটী কেবলমাত্র জমিদার হইয়! জীবন-যাপন করিতে পারিবে না, 
ললিতকলার অনুশীলনে আত্মনিয়োগ করিবেই এবং বড় একটা কিছু 
সৃষ্টি করিতে না পারিলেও অন্ততঃ 'তত্ববোধিনী'র মত কোন একটা 
পত্রিকার সম্পাদক হইয়া সাহিত্যিক ও সাংবাদিক হইয়া উদ্ভিবে। 


নাট্যকার রবীন্দ্রনাথ ৯৫১ 


বাস্তবিক, বিনা গণনাতেই রবীন্দ্রনাথের ভাগ্য সম্বন্ধে এই ধর্বণের 
একটা অনুমান করা, যে কোনও জ্যোতিষীর পক্ষে সম্তব ছিল এবং 
নিয়লিখিত কারণেই সম্ভব ছিল। 

তখন জোড়াসীকোর ঠাকুর পরিবারে লক্ষ্মী-সরস্বতী দুই-ই বীধা! 
এবং আশ্যধ্যকর উভয়ের সম্পীতি। রবীন্দ্রনাথের পিতা মহুষি 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর শুধু যে একজন বড় জমিদার ছিলেন তাহাই নহে, 
একদিকে ব্রাহ্গধরন্দ্ের তিনি ছিলেন কেন্দ্রীয় পুরু, ব্রহ্গের ছিলেন 
একনিষ্ঠ সাধক, ভারতীয় অধ্যাত্ব-সাধনার শ্রীতে তাহার অস্তরাত্বা 
ছিল বিমণ্ডিত; অন্ঠদিকে তিনি ছিলেন সর্ববিধ সামাজিক 
আন্দোলনের অন্যতম প্রধান নায়ক- জ্ঞানে ও কন্দে দেশবাসীকে 
উদ্ধ,দ্ধ করিবার মহ্াব্রতে সুদীক্ষিত ব্রতচারী। অধিকস্থ তিনি ছিলেন 
_-পপ্রিন্স” দ্বারকানাথের পুত্রং সেই এ্তিহ্হের ধারাক্রমে তাহার 
পুত্ররা (দ্বিজেন্দ্র, সত্যেন্ত্র, জ্যোতিরিন্ত্র প্রভৃতি ) প্রতীচ্য মানস- 
অঙ্রনেই লালিত-পালিত। তাভার পরিবারের বিরঙ্গনে প্রতীচ্য 
পরিবেশ । সত্যই, মহুষি দেবেন্ত্রনাথ ঠাকুর ধর্-অর্থ-কাম-মোক্ষের 
এক অভ্ভূত সমন্বয় এবং প্যস্মিন্‌ জীবতি বহবে জীবস্তি” সেই ধরণের 
এক বুগন্ধর ব্যক্তিত্ব। 

ধর্মান্দোলনের প্রধান কেন্দ্র এই ঠাকুর পরিবার, সামাজিক 
আন্দোলনের পৃষ্ঠপোষক এই পরিবার, শিল্প সাধনার সাধনপীঠ এই 
পরিবার, প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের “জ্ঞান-ধন্্ম কত কাবা কাহিনীর” সাঁগর- 
সঙ্গম এই পরিবার-_-এক কথায় জ্ঞানের, ভাবের ও কর্মের এক মহা- 
প্রেরণাক্ষে্র এই পরিবার ।-_-এই প্রেরণাময় পরিবারে রবীজ্রনাথের 
জন্ম- রবীন্দ্রনাথের দেহ-মনের পুষ্টি ও বৃদ্ধি । 

এই পরিবেশের প্রভাবে-_-বাল্যকালীন দেহ-মনের অভ্যাস-অন্ু- 
শীলনের পুঙ্থান্থুপুঙ্খ পরিচয়ের মধ্যেই রবীন্দ্রনাথের ব্যক্তিমানসের 


১৫২ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


সাঁধারণ-সভভার পরিচয় রহিয়াছে । রবীজ্রনাথ যতই বলুন--সেই সকল 
কাঁব্যই কবির প্রক্কত জীবনী। সেই জীবনীর বিষয়ীভৃত ব্যক্তিটীকে 
কাব্যরচয়িতাঁর জীবনের সাধারণ ঘটনাবলীর মধো ধরিবার চেষ্টা করা 
'বিড়স্বনা'--- 
“বাছির হইতে দেখো না এমন করে 
আমায় দেখো না বাহিরে 
আমায় পাৰে না আমার দুখে ও সুখে, 
আমার বেদনা খুঁজে! না আমার বুকে, 
আমায় দেখিতে পাবে না আমার মুখে, 
কবিরে খুঁজিছে যেথায় সেথা সে নাহিরে। 


মান্নষ আকারে বন্ধ যে জন ঘরে 
ভূমিতে লুটায় প্রতি নিমেষের তরে 
ধাহারে কীপায় স্বতি-নিন্দার জরে 
কবিরে খু'ঁজিছ তাহারি জীবন-চরিতে ? 
কিন্ত জীবন-চরিতকে সুঙ্ষদর্শী বিল্লেষণালোকের রশ্মি দ্বারা পর্য্য- 
বেক্ষণ করিলে কবিকে একাধারে খু'ঁজিয়া না পাওয়া যায় এমন নহে। 
একথা যদি আপাততঃ স্বীকার করাও যায় যে “কৰিকে উপলক্ষ্য 
করিয়া বীণাপাণি বাণী, বিশ্বজগতের প্রকাশশক্কি, আপনাকে কোন্‌ 
আকারে ব্যক্ত করিয়াছেন, ভাহাই দেখিবার বিষয়”--তবুও একথা 
স্বীকার না করিয়া উপায় নাই যে প্রকাশ-ব্যাপারটী নিরাশ্রয়- 
নিরালদ্ নছে--প্রকাশের উপাদান ও আকার বিশেষ দেশ-কাল-পাত্র- 
সাপেক্ষ। এই সাপেক্ষতার প্রন্কত পরিচয়ের মধ্যেই ব্যক্কিমানসের 
বৈশিষ্ট্য অন্তনিহিত। , 
রবীজনাথের ব্যক্তিমানসের প্রক্কতিতে তীহার শৈশব এবং বাল্য 


নাট্যকার রবীক্্নাথ ১৫৩ 


শিক্ষাত্যাসের গ্রভাব,-এক কথায় বলা চলে- অসামান্ত এবং অপরি- 
হার্ধারূণে উল্লেখযোগ্য । এই শৈশব এৰং বাল্যপরিবেশের সাধারণ 
পরিচয়, রবীজ্নাথের নিজের কথায় ছেওয়া যাক্‌-- 

(ক) “সেখানে বাংল! ভাবার প্রতি অঙ্গু্রাগ ছিল সুগভীর, ভার 
ব্যবহার ছিল সকল কাজেই”-_ষদিও “আমাদের ভাষায় একটা কিছু 
তঙ্গী ছিল কলকাতার লোক যাকে ইশারা করে কলত ঠাকুরবাড়ীর 
ভাষা । পুরুষ ও মেয়েদের বেশভৃষাতেও তাই চালচলনেও ”। (খ) 
“আমাদের বাড়ীতে আর একটী সমাবেশ হইয়াছিল সেটি উল্লেখযোগ্য 
উপনিষদের ভিতর দিয়ে প্রাক-গৌরাণিক বুগে ভারতের সঙ্গে এই 
পরিবারের ছিল ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ । অতি বাল্যকালেই প্রায় প্রতিদিনই 
বিশুদ্ধ উচ্চারণে অনর্গল আবৃত্তি করেছি উপনিষদের শ্লোক” । (গ) 
প্অন্কদিগে আমার গুরুজঅদের মধ্যে. ইংরেজি সাহিত্যের আনন্দ ছিল 
নিবিড়। তখন বাড়ীর হ্বাওয়া শেক্সপীয়রের নাট্যরস সন্ভোগে 
আন্দোলিত, স্তাঁর ওয়াল্টার স্কটের প্রভাবও প্রবল [” €(ঘ) “সন্ধ্যা 
'বেলায় জলতো। তেলের প্রদীপ, তারই ক্ষীণ আলোয় মাছুর পেতে 
বুড়ী দাসীর কাছে শুনতূম রূপকথা । এই নিষ্তব্ধপ্রায় জগতের মধ্যে 
আমি ছিলুম এক কোণের যাচ্ছয, লাজুক নীরব নিশ্চল” (৬) 
“আমি ইস্কুল পাল্রানো ছেলে, পরীক্ষা দিই নি, পাস করি নি,যাজ্টার 
আমার ভাবীকাল নন্বন্ধে হতাশ্বাস। ইস্কুল ঘরের বাইরে যে 
আকাশট! বাধাহীন সেইখানে আমার মন হাঘরেদের মতে! বেরিয়ে 
'পড়েছিল***” (চ) প্ইতিপূর্বেই কোন একট! ভরসা পেয়ে হঠাৎ 
আবিষ্ষার করেছিলুম লোকে বাকে বলে কবিতা সেই ছন্ধ মেলানো 
মিলকর! ছড়াগুলো৷ সাধারণ কলম দিয়েই সাধারণ লোকে লিখে 
থাকে ।**** পয়ার ত্তিপদী মহলে আপন অবাধ অধিকার-বোধের 
"অক্লান্ত উৎসাহে লেখায় যাতপুম ।**.--'এই লেখাগুঙ্ি যেমনি হোক 


১৫৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


এর পেছনে একটি ভূমিকা আছে-_সে হচ্ছে একটী বালক, মে কুণো, 
সে একলা, সে একঘরে, তার খেল! নিজের মনে ।” ( আত্মপরিচয়) 
(ছ) “আমার অতি বাল্যকালেই মা! মারা গিয়াছিলেন-_-তখন 
বোধহয় আমার বয়স ১১ ণ ১২ বৎসর হইবে । তাহার মৃতু)র দই 
বৎসর পুর্বে আমার পিতা আমাকে সঙ্গে করিয়! কাতর হইয়া 
ড্যালহৌসী পর্বতে ভ্রমণ করিতে যাঁন।********'সেই ভীমণটি আমার 
রচনার মধ্যে নিঃসন্দেহে যথেষ্ট প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল। 
সেই তিন মাস পিতৃদেবের সহিত একত্র সহবাসকাঁলে তাহার নিকট 
হইতে ইংরেজী ও সংস্কতভাবা শিক্ষ! করিতাম এবং মুখে মুখে জ্যোতিষ 
শান্ত আলোচনা! ও নক্ষত্র পরিচয়ে অনেক সময় কাটিত। এই যে 
স্কুলের বদ্ধন ছিন্ন করিয়! মুক্ত প্ররুতির মধ্যে তিন মাস স্বাধীনতার স্বাদ 
পাইয়াছিলাম, ইহাতেই ফিরিয়া আসিয়া বিদ্ভালয়ের সহিত আমার 
সংম্রব বিচ্ছিন্ন হইয়া গেল ।” (শ্রীপদ্মিণীমোহন নিয়োগীকে লিখিত পত্র) 
(জ) তারপর “ইস্কলের পডায় যখন তিনি (গৃহশিক্ষক জ্ঞানচন্্র 
উট্রাচার্ধ্য ) কোনমতেই আমাকে বাধিতে পারিলেন না, তখন হাল 
ছাঁড়িয়। দরিয়া অন্তপথ ধরিলেন। আমাকে বাংলায় অর্থ করিয়া কুমার- 
সম্ভব পড়াইতে লাগিলেন। তাহা ছাড়া খানিকটা করিয়া ম্যাকৃবেথ 
আমাকে বাংলায় মানে করিয়া বলিতেন এবং যতক্ষণ তাহা বাংলা 
ছন্দে আমি তঙ্জমা না করিতাঁম ততক্ষণ ঘরে বন্ধ করিয়া রাখিতেন” । 
(ঝ) “গান গাহিতে-*.***কণের ক্লান্তি বা বাধামাত্র ছিল না; তখন 
বাড়িতে দিনের পর দিন, প্রহরের পর প্রহর, সংগীতের অবিরল 
বিগলিত ঝরণ! ঝরিয়! তাহার শতকর বর্ষণে মনের মধ্যে স্থরের 
রামধন্নুকের রং ছড়াইয়। দিতেছে ।” * 


* “এই দেশী ও বিলাতী সুরের চর্চার মধ্য বাঙ্মীকি প্রতিভার জন্ম হইল।” 
(রবীন্দ্রনাথ কেন “গীতিকবি” হইয়ীছিলেন সেই “কেন” এখানে পাওয়া ষায়)। 


নাট্যকার রবীন্দ্রনাথ ১৫৫ 


উল্লিখিত বিষয় কয়টি চোখের উপর থাকিলে রবীন্দ্রনাথের ব্যক্তি- 
মানসের কয়েকটি বৈশিষ্ট্যের উৎস-পরিচয় স্পষ্টভাবেই পাওয়া যাইবে। 
বাল্যকাল হইতেই সংস্কত এবং ইংরেজী সাহিত্যের শব্'সম্ভারের তথা 
প্রকাশক্ষমতার উপর অধিকার এবং ধ্বনিতরঙ্গের বা ছন্দের সহিত 
হৃদয়ের যোগের ফলে ছন্দসংস্কার, বাল্যকালেই কাব্য-রচনার প্রেরণ! 
এবং কল্পনা-প্রবণতা--এক কথায় ভাবুকতা, বিশ্বের সহিত অবিচ্ছেদ্য 
স্ঘন্ধের চেতনা- সমগ্র বিশ্বসত্তার সহিত নিজের অন্তরঙ্গ যোগের উপলব্ধি 
-_-এই সকল বৈশিষ্ট্যের কারণ দেখা যাইবে রবীন্জনাথের শৈশব 
শিক্ষাত্াসের মধ্যেই__বাল্যকালের অবস্থার মধ্যেই অস্তনিহিত 
আছে। 

এই অবস্থাগুলির প্রভাবের অর্থাৎ নিয়ন্ত্রণের এ্তিহাসিক 
পটভূমি হইতে রবীন্দ্রনাথকে বিচ্ছি্ করিয়া না দেখিলে দেখা যাইবে 
যে রবীন্দ্রনাথের প্রতিভার জন্মভূমি অলৌকিক জগতে নহে, রবীন্ত্র- 
নাথের প্রতিভার উপ!দান সম্পূর্ণই ইহলৌকিক এনং প্রতিভার উন্মেষ 
ঘটিয়াছে লৌকিক কার্যযকারণতন্দের নিয়স্নাহীনেই | প্রাচ্য ও 
এতীচ্যের প্রভাবের পূর্ণ পরিচয় লইলে দেখ! যাইবে যে রবীন্দ্রন।থের 
ভাব ভাব! কল্পনা বিনয়, এক কথায় তাহার সাহিত্যের বিষয় 
(0০516) এবং আকার (৪০::) অলৌকিক প্রেরণার ফল নহে এবং 
'্াহার রচনার কালক্রমিক বিকাঁশও বাহ পরিঝেষ্টনীর আকর্ষণের 
ফলেই প্রধানতঃ ঘটিয়াছে। নিয়লিখিতত পত্রখানি (শ্রীপদ্মিনীমোহন 
নিয়োগীকে লিখিত পত্র-্াজ্সপরিচয়ে উদ্ধত) পাঠ করিলেই বুঝা 
যাইবে কবিকেও অবস্থার দাসত্ব স্বীকার করিতৈ হইয়াছে-_-"আমার 
জন্মের তারিখ ৬ই মে, ১৮৬১ খ্রীষ্টাব্দ । বাল্যকালে ইস্কুল পালাইয়াই 
কাটাইয়াডি। নিতান্তই লেখার বাতিক ছিল বলিয়া শিশ্কাল হইতে 
কেবল লিখিতেছি। যখন আমার বয়স ১৬ সেই সময় ভারতী পন্বিক৷ 


১৫৬ নাটা সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


বাহির হয়। প্রধানতঃ এই পত্রিকাতেই আমার গন্ধ লেখা 
ঘভ্যত্ত হর । আমার ১৭ বছর বয়লে মেজ দাদার সন্জে বিলাত 
যাই-এই সুযোগে ইংরাজি শিক্ষার সুবিধা হুইয়াছিল। গুন বিশ্ব- 
বিগ্কালয়ে কিছুকাল অধ্যাপক হেনরি মলির ক্লাসে ইংরাজি সাহিত্য চর্চা 
করিয়াছিলাম...*."মোনার তরীর কবিভাগুলি প্রায় সাধনা পত্রিকাতে 
লিখিতে হইয়াছিল । আমার ভ্রাতুমু্ শ্রীযুক্ত সুবীন্রনাঈ তিন বৎসর 
এই কাখজের সম্পীদক ছিলেন-_চতুর্থ বৎসরে ইহান্ন সম্পূর্ণ তার 
আমাকে লইতে হুইয়াছিল। দাধন। পত্রিকার অধিকাংশ লেখা 
আমাকে লিখিতে হইত এবং অন্ত লেখকদের রচনাতেও 
আমার হাত ভুরিপরিমাণে ছিল। এই সময়েই বিবয়কর্ষর 
'ভার আমার প্রতি অপিত হওয়াতে সর্বদাই আমাকে জলপথে ও 
স্থলপথে পন্জী গ্রামে ভ্রমণ করিতে হইত--কতকট! সেই অভিজ্ঞতার 
উৎ্সাঞে আমাকে ছোট গল্স রচনায় প্রবৃত্ত করিয়াছিল । 

সাধনা বাহির হইবার পূর্বেই হিতবাদী কাগজের জন্ম হয়। 
ধাহারা ইহার জল্মদাতা ও অধ্যক্ষ ছিলেন তাহাদের মধ্যে কষ্ণচকমলবাবু, 
স্কুরেজবাবু, নবীনচজ্ত্র বড়ালই প্রধান ছিল। ক্ৃষ্কমলবাবুও সম্পাদক 
ছিলেন, সেই পত্রে প্রতি সপ্তাহেই আমি ছোটগল্প, সমালোচনা ও 
সাহিত্যপ্রবন্ধ লিখিতাম। আমার ছোটগল্প লেখার হুত্রপাঁত এইথানেই। 
ছয় সপ্তাহ কাল লিখিয়াছিলাম, লাধন! চারি বৎসর চলিয়াছিল। 
বন্ধ হওয়ার কিছুদিন পরে একবৎনর ভারতীর সম্পাদক ছিলাম, 
গ্ই উপলক্ষ্যেও গল্প ও অন্যান্ত প্রবন্ধ কতকগুলি লিখিত 
ন্ছ্‌য। 

আমার পরলোকগত বন্ধু গ্শচন্্ মন্ভুমদারের বিশেষ অনুরোধে 
যঙ্গকর্শন পত্র পুনরুজ্জীবিত করিয়া তাহার সম্পাদনার গ্রহণ করি। 
এরই উপলক্ষ্যে বড় উপন্যাস লেখাক্স প্রবৃত্ত হই। তরুণ বয়সে 


নাট্যকার রবীঙ্্রনাথ ৯৫৭, 


'ভারভীতে বৌঠাকুরাণীর হাট লিখিয়াছিলাম, ইহাই আমার প্রথম. 
বড় গল্প। *** ইতি ২৮শে ভাজ, ৯৩১৭।৮ 

এই পত্রখানির বিশেষ ্তিহাসিক মূল্য এই যে ইহাতে 
রবীন্রনাথের অনেক র$5নার প্রেরণার সন্ধান পাওয়া! যায় এবং ইহাও: 
সঙ্গে সঙ্গে জানা যায় যে পন্ভ্রিকা সম্পাদনার ভার গ্রহণ করায় এবং: 
অন্তান্ত পঞ্জিকার তাগিদেই রবীন্রনাথ রচনায় প্রবৃত্ত ছিলেন। রচনা 
প্রবৃত্তির মধ্যে, রবীঙ্নাথের অন্তযুধখী তথা কল্পনাপ্রবশ (32700৩7%) 
ব্যক্তিপত্তার আত্মপ্রকাশের চেষ্টার এবং উনার বৈশিষ্ট্যের মাত্রা ঘাহাই 
থাকুক, বান্থ পরিবেশের চাহিদার যাত্রাও কম নহে ) এবং এই কথাই 
বলা সঙ্গত যে বাহা পরিবেশের চাহিদার প্রেরণায়ই রবীন্দ্রনাথ তাহার, 
আস্তর অন্ুভূতিকে- তাহার অস্তঃপ্রকৃতির প্রবণতাকে রূপাক্সিত. 
করিবার উদ্দীপন! এ্রবং সুযোগ পাইয়াছেন এবং সেই ম্ুযোগের 
সগ্ধ্যবহারও করিয়াছেন। সুতরাং, রবীন্র-কাব্যের প্রকৃত পরিচয় 
লান্ভ করিতে হইলে,--প্রথমেই জানিয়! লইতে হইৰে তাহার ব্যক্তি- 
মানসের প্রক্কৃতি এবং লঙ্গে সঙ্গে জানিতে হইবে রচনাকালীন যুগ- 
প্রভাবের বৈশিষ্ট্য এবং সেই প্রভাবের প্রতি ব্যক্তি-মানসের স্বভাবগত 
আসক্তি বা অনাসক্তি--অর্থাৎ দৃষ্টিতলী | 

এই আলোচনার পরে সহজেই এখন আমর! ররীজনাথের 
ব্যক্কি-মানসের বৈশিষ্ট্যের কারণ নির্দেশ করিতে পারি। কেন, 
তিনি শৈশব কালেই ভাবুক বা! কল্না-বিলাপী হুইয়াছিলেন, কেন 
তিনি স্বেচ্ছায় এবং অলেকক্ষেত্রে অনিচ্ছায়ও বটে কাব্য রচনা 
কষিতে প্রবুঙ্ধ হুইয়াছিলেন, কেন বাল্যকালেই শবে ছন্দে ও 
ভাষে সাহার কবিতা বিশিষ্টতাত দিকে আপগাহয়্! গিয়াছ্িল--এবং 
কেস ধাল্যকাল হইতেই 'বিশ্বরহন্তের ধ্যানে তাহার অন একাগ্র 
হইয়া উঠিক্াছিল-_-এই সকল 'কেন”র সন্তোষজনক উত্তর রবীজ- 


১৫৮ নট্য সাহিত্যের আলোচনা! ও নাটক বিচার 


নাথ নিজেই সুন্দরভাবে দিয়া গিয়াছেন (জীবন-ম্থৃতি, আত্মপরিচয় 
এবং চিঠি-পত্রাদি ডষ্টব্য)। আমরাও এ সম্বন্ধে পৃেই কিছু কিছু 
উল্লেখ করিয়ছি এবং ইহাই দেখাইতে চাহিয়াছি যে বাল্যকালের 
শিক্ষাভ্যাসের এবং পারিবারিক সংস্থার প্রভাব রবীন্দ্রনাথের কবি- 
প্রকুতির অনেকখানি জুটিয়া রহিয়াছে । সামাগ্ঘ একটী দুষ্টাস্ত 
দ্রিলেই এই প্রভাবের গুরুত্ব উপলব্ধ হইবে । রবীন্দ্রনাথ নিজেই 
স্বীকার করিয়'ছেন যে-_সীমার সষ্তি অসীমের মিলনের কথাই 
তাহার কাব্যের প্রধান কথা, আবার এ কথাও নিজেই বলিয়াছেন 
--“আবাল্যকাল উপনিষদ আবুত্তি করতে করতে আমার মণ বিশ্ব- 
ব্যাপী পরিপুর্ণতাকে অন্তু ষ্টিতে মানতে অভ্যাস করছে । এই 
স্বীকৃতির মুল্য রবীন্দ্রকাব্যালোচনায় যে কত বড় তাহা এইটুকু 
স্মরণ রাখিলেই বুঝ! যাঁভবে যে, রবীন্দ্রনাথের প্রধান বৈশ্য 
বিশ্বব্যাপী পরিপূর্ণতাকে অন্তুষ্টতে মানার মধ্যেই প্রকাশিত। 
বাস্তবিক, রবীন্দ্রনাথের আছ্ছান্ত ব্যাপিয়া এই বিশ্বব্যাপী পরিপূর্ণতাকে 
নানাভাবে এবং নব নব রূপে আস্বাদন ; রবীন্দ্রনাথের চরম দার্ঁণিক 
মুহূর্তে এই “বিশ্বব্যাপী পরিপূর্ণতাপ্রই অথগ্ু অনুভূতি এবং তী।ভার 
মধ্যে ভাবদ্বন্দের যে অভিব্যক্তি পাওয়া যায় তাহা এই অখণ্ড 
অনুভূতির সহিত খণ্ড অনুভূতির দ্বন্দেরই প্রতিফলন--এমন কি, 
সামাগ্ত কোন গ্রাহ্য বিষয়কেও রবীন্দ্রনাথ বিশ্বব্যাপী পরিপুর্ণতার 
দার্শনিকরসে রসিত না করিয়া গ্রহণ করিতে পারেন নাই! 
অতিশৈশবেই উপনিষদের আবহাওয়ায় এবং ব্রাঙ্মীয় সাধন-ভজনার 
পরিবেশে লালিত হওয়ায় রবীন্দ্রনাথের মধ্যে বৈদাস্তিক অনুভূতি 
ও দর্শন এমন ওতপ্রোতভাবে স্বভাবের সহিত জড়াইয়! গিয়াছিল 
_ ঘে, উহার ফলে তাহার চিত্ত বিশ্বের অণু-পরমাণুর মধ্যেও নিজেকে 
প্রসারিত করিয়া দিয়া আত্মোপলব্ধির চেষ্টা করিয়াছে এবং 


নাট্যকার রবীন্দ্রনাথ ১৫৯ 


সচ্চিদানন্দময় ব্রহ্মসত্তার-_চৈতন্তস্বরূপের পলীলাকৈবল্য” ছাড়! আর- 
কোন সত্যকে স্বীকার করিতে চাহে নাই _-পারেও নাই। এই 
সংস্কীরবশেই রবীন্দত্রনাথে ভাব-সর্বস্ব দৃষ্টিভঙ্গী-_ তাব-সত্যের প্রতি 
অত্যধিক আসক্তি (এবং এ আসক্তির চরম পরিণতি-_“ূপক" স্ষ্টিতে)। 
বস্ত-সত্যের প্রতি উপেক্ষা শিল্পী রবীন্দ্রনাথে ভাব-সত্যের প্রতি 
অন্রাগের ন্দপে এবং দেশ-কালের সীমার-মধো-আবদ্ধ খগ্ু-প্রক।শের 
পারস্পরিক সমন্বন্ধের বাস্তব রূপের ও উহার যাথার্থ্যের প্রতি অবঙ্ঞার 
ন্ূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । ফলে, দেশ-কাঁল-সম্বন্ধ-নিরপেক্ষ তাবের 
মাহাত্স্য প্রকাশের প্রতি অধিকতর বৌক-_ রবীন্দ্রনাথের সাঁভিত্য- 
কৃতির সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য ভইয়! উঠিয়াছে এবং এই 
প্রবণতার ফলেই, ববীন্দ্রনাথের হাতে উপন্ত।স “শেষের কবিতা" 
পরিণত হইয়াছে এবং নাটক-রচনার চেষ্টা প্রহসনের ক্ষেত্রে কিছুটা 
বস্ত-ভীর-সংযত থাকিলেও গীতিনাট্যের ভাব মুখ্য নাট্যের এবং রূপক 
নাট্যের পথে ভাব-মগুলে যাইয়া উপনীত হুইয়াছে। এই “বিশেষ 
মনোভঙ্গী”র চাবিকাঠি দিয়াই রবীন্দ্রনাথে প্রবেশ করিতে হইবে। 
রবীন্দ্রনাথের নিজের-দেওয়া নির্দেশই এখানে বড় শরণ্য -- “স্যষটি 
আছে প্রত্যক্ষ, এই স্বষ্টির একটি অতীত ক্ষেত্র আছে অপ্রত্যক্ষ | বস্ত- 
পুঞ্জকে উত্তীর্ণ হয়ে সেই মহ! অবকাশ না থাকলে অনির্বচনীয়কে পেতুম 
কোনখানে। ****** ন্যস্ত কাছের সংশ্রবে কাব্যকে পাইনে, কাব্য আছে 
রূপকে, ধ্বনিকে পেরিয়ে যেখানে আছে আষ্টার সেই অধেক যা বস্তুতে 
আ'বন্ধ নয়।..***'বাক্তের বীণাষন্ত্র আপন বাণী পাঠায় অব্যক্তে | ১৮৮০, 
সংসারেরনিয়মকে জেনেছি, তাকে মানতেও হয়েছে, মুঢ়ের মতো তাকে 
উচ্ছৃঙ্খল কল্পনায় বিকৃত করে দেখিনি, কিন্তু এই সমস্ত ব্যবহারের মাঝখান 
দিয়ে বিশ্বের সঙ্গে আমার মন যুক্ত হয়ে চলে গেছে সেইখানে যেখানে 
সুষ্টি গেছে হৃষ্টির অতীতে । এই যোগে সার্থক হয়েছে আমার জীবন।” 


১৬৩ 

রবীন্দ্রনাথের নাট্যকৃতি 
১ | ১৯৮৮১ 
২। ২৫শে জুন রর 
৪ | ১৮৮২ 


৪1 ২৯শে এপ্রিল, ১৮৮৪ 
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৫ | 


৬ ১৮৮৮ 
৭ | ১৮৮৯ 
২৫শে শ্রাবণ ১২৯৬ 
৮1 ৯৮৯০ 
২রা জ্যৈষ্ঠ ১২৯৭ 
৯। ১৮৯২ 
৩১শে ভাড্র; ১২৯৯ 


৯৮৯৭ 


নাট্য সাহিত্যের আলোচনা! ও নাটক বিচার 


বাল্মীকি-প্রতিভা গীতিনাট্য, পৃঃ ১৩ 


রুদ্রচণ্ড নাটিকা, পু ৫৩ 
কালমগয়! গীতিনাট্য ' পৃঃ ৩৮ 
(বিদ্জ্জন সমাগম উপলক্ষে অভিনয়ার্থ 
রচিত। জোড়াসীকে। ভবনে 
অভিনীত-_-২৩শে ডিসেম্বর ১৮৮২) 
প্রকৃতির প্রতিশোধ নাট্যকাব্য পৃঃ ৮১ 
নলিনী নাটিকা পৃঃ ৩৬ 


মায়ার-খেল| গীতিনাট্য পৃঃ 1%০ + ৬৪ 
* [সখি সমিতির মহিল| শিল্প 
মেলায় অভিনীত হইবার উপলক্ষে *** 
আমার পূর্ব্বরচিত 'একটি অকিঞ্চিংকর 
গ্ভ নাটিকার (নলিনী) সহিত এই 
গ্রন্থের কিঞ্চিৎ সাদৃশ্য আছে-_রবীন্ত্র ] 


রাজা ও রাণী নাটক ণুৃঃ ১৪৯ 


বিসঙ্জন নাটক পৃঃ ১৫৪ 
(রাজধি উপন্যাসের প্রথমাংশ হইতে 
নট্যকারে রচিত ) 


গোড়ায় গলদ প্রহসন পৃঃ ১৩৬. 


১৩। 


১৪। 


১৫। 
১৬। 
১৭। 
১৮। 
১৯ | 
০। 
ন১ | 


চেশ্র 


৯১ 


নাট্যকার রবীন্দ্রনাথ ১৬১ 


১৬০৩ 


১৯০৭ 


৯৪৯০৭ 


৯৯০৮ 


১৪০৯ 


১৪১০ 
১৪৯১২ 


59 


বৈকুষ্ঠের খাতা প্রহসন পৃঃ ৫৫ 
হান্তকৌতুক (কৌতুক নাট) 
*(“মুরোপে শারাড (0109:906) নামক 
এক প্রকার নাট্য লেখ প্রচলিত আছে, 
কতকট। তাহারই অন্ভকরণে এগুলি 
লেখা হয়” ) ূ 
ব্যঙ্গকৌতুক (বব্যঙ্গকৌতুকপূর্ণ প্রবন্ধ ও 
নাট্যের সংগ্রহ ) 

মুকুট নাটিকা পৃঃ ৬০ 
%*( ব্রহ্মচর্ধ্যাএমের বালকদের দ্বার! 
অভিনীত হুইবার উদ্দেস্তে “বালক' পত্রে 
(১২৯২) প্রকাশিত “মুকুট নামক 
ক্ষুদ্র উপন্াস হইতে নাটটীকৃত ) 


, প্রায়শ্চিত্ত এতিহাসিক নাটক পৃঃ ১১৬) 


(“বৌ-ঠাকুরাণীর হাট নামক উপগ্ভাস 
হইতে এই প্রায়শ্চিত্ত গ্রন্থথানি নাটটীকৃত 


হইল”।) , 

রাজ! নাটক (রূপক) পৃঃ ১২৬ 
ডাকঘর নাটক (রূপক) পৃঃ ৬৯ 
মালিনী নাটিক৷ পৃঃ ৪৯ 


বিদ্বায় অভিশাপ নাট্যকাব্য পৃঃ ২০ 


_ অচলায়তন নাটক (রূপক) পৃঃ ১৩৮ 


ফান্তনী নাটযক্ষাব্য (রূপক) পৃঃ ৮৪ 
গুরু রূপক নাটক পৃঃ &১ 
(অচলায়তনের অভিনয়যোগ্য সংস্করণ ) 


১৬২ 


| 


৩ । 


২৪ 


৬ | 


খণ | 


২৮ । 


৯ 


৩৩ | 


৩৯।. 


নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার্ন 


১৪২৩ 


১৯২১ 


৯৯২২ 


১৪৯২৩ 
১৯৪১৭ ৫ 


১০২৭ 


অরূপ রতন নাটক (রূপক) পৃঃ ৭৩ 
(এই নাট্য্পপকটি “রাজা, নাটকের 
অভিনয়যোগ্য সংক্ষিপ্ত সংস্করণ-_নৃতন 


করিয়া পুনর্িখিত) 

খণশোধ নাটিকা 1 পৃঃ ৯৬ 
(শারদোৎসবের অভিনয়ষোগ্য সংস্করণ) 
মুক্তধারা রূপক নাটক | পৃঃ ১০৬ 


(মুক্তধারা নুদ্তন নাটক হইলেও ইহার 
একটি প্রধান চরিত্র-_প্রায়শ্চিত্ত নাটকের 
ধনঞ্জয় বৈরাগী; সেইজন্য ইহার 
কথোপকথনের কিয়দংশ এবং কয়েকটি 
গান প্রায়শ্চিত্ত হইতে গৃহীত ) 
বসন্ত গীতিনাট্য পৃঃ ৩ 
গৃহপ্রবেশ নাটক গুঃ ১০২ 
(গল্পসপ্তক পুস্তকের অস্তভূক্ত “শেষের রাত্রি? 
গল্পের নাট্যরূপ ) 


চিরকুমাঁর সভা নাটক গৃঃ ২২০ 
শোধবোধ নাটিকা পৃঃ ৮২ 
(কর্মফল গল্লের নাট্যরূ্প) 

নটার পুজা নাটিক। পৃঃ ৮২ 


[ 'পুজারিণী” কবিতার গল্পাংশ পরিবন্তিত 
আকারে (খতু - উৎসবে- নাট্যসংগ্রহ ) 
-_নাটটীকৃত ] 

রক্তকবরী নাটক পৃঃ ১০৩ 
খতৃরজ গীতিনাট্য 


নাট্যকার রবীন্দ্রনাথ ১৬৩ 


৩২। ১৯২৮ শেষরক্ষা প্রহসন পৃঃ ১৩৩ 
(গোড়ায় গলদ-এর অভিনয়যোগ্য সংস্করণ) 

৩৩। ১৯২৯ পরিভ্রাণ নাটক পৃঃ ১৪১ 
(প্রায়শ্চিত্ত নাটকের নূতন পরিবন্তিত 
সংস্করণ ) 

৩৪। ১৯২৯ তপতী নাটক পৃঃ ১৮৫+ পরিশিষ্ট ৩ 


(রাজা ও রাণী নাটকের গল্লাংশ পরিবন্তিত 
আকারে নৃতন করিয়! নাটঢীরুত ) 


৩৫ | ১৯৩১ নবীন গীতিনাট্য পৃঃ ২৮ 
৩৬ | ১৯৩২ কালের যাত্রা নাট্য পূঃ ৩৯ 

হুচী £--(১) রথের রশি (২)কবির দীক্ষা 
৩৭। ১৯৩৩ চগ্ডালিকা নাটিক! পৃঃ ৪৫ 
৩৮ | তাসের দেশ নাটিকা & পৃঃ ৬৯ 
৩৯। বাঁশরী নাটক' পৃঃ ১৩০ 
৪০ ১৯৩৬ চিত্রাঙ্গদা নৃত্যনাট্য পৃঃ ৩৩ 
৪১। ১৯৩৮  চগ্ডালিকা নৃত্যনাট্য পৃঃ ৩১ 
৪২। ১৯৩৯ শ্যাম! নৃত্যনাট্য পৃঃ ৯২ 


রবীন্দ্র-নাট্য-সাহিত্যের বৈশিষ্ট্য 


রবীন্দ্রনাথের প্রতিভা বিশ্বতোমুখ- সার্বভৌম ও অসামান্ত; 
একাধারে তিনি কবি-গল্পলেখক-ওপন্যাসিক-নাটযকার-সমালোচক- 
প্রবন্ধকার-সম্পাদক,--এক কথায় “কি-নহেন' এবং সর্বক্ষেত্রেই তিনি 
“একা ই-একশো+ ; সত্যই, তাহার একমাত্র এবং অতিসঙ্গত উপাধি-_ 
বিশ্বকবি। এই বিশ্বকবির অন্যতম নাট্যকার-ব্যক্তিত্বটি নাটয-সাহিত্যোর 
ক্ষেত্রে কি এবং কতরূপে নিদ্ধেকে প্রকাশ করিয়াছে, এস্থলে 


১৬৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


তাহাই আমাদের প্রধান আলোচ্য--অর্থাৎ আমাদের আলোচ্য 
রবীন্দ্রনাথ বাংল! নাট্য-সাহছিত্যে কি কি দান করিয়াছেন এবং 
সে দানের মধ্যাদ| কি? | 

প্রথমে দেখা যাউক-_রবীন্রনাথ বাংল! নাট্য-সাহিতোর ভাগারে 
কি পরিমাণ দান করিয়াছেন। তাহার দানের সামান্য পরিচয় 
এই-_নাট্যকাব্য, গীতিনাট্য, নাটক-নাটিকা-প্রহসন, ) ব্যঙ্গ-কৌতুক- 
সংগ্রহ, এবং রূপক প্রভৃতি জড়াইয়া তাহা মোট স্বংখ্যায় বিয়ালিশ। 
ইহাদের মধ্যে নাট্যকাব্য ৪, গীতি-নাট্য-৬, নৃত্যনাট্য ৩, 
নাটক-৭, নাটিকা**৯, প্রহসন-৩ (“চির-কুমার-সভ1'কে কমেডি 
নাটক বলিলে ), ব্যঙ্গনাটিকা সংগ্রহ-২, রূপক নাটক-নাটিকা1- ৮; 
এই মে।ট সংখ্য। হইতে নাট্যকাব্য, নৃত্যনাট্য এবং ব্যঙ্গকৌতুকাদি 
বাদ দিলে অবশিষ্ট পাওয়া! যায়__সাতখানি নাটক ( অবস্ত ছোট 
আকার ). নয়খান্মি নাটিকা (আরো ছোট আকার), তিনখানি 
প্রহসন এবং আটথানি রূপক নাটক-নাটিক! | 1 

এই হিসাব হুইতে প্রথমেই যে বিষয়টি দৃষ্টি আকর্ষণ করে 
তাহা এই যে, রবীন্দ্রনাথ নৃতন এক জাতীয় নাটা-সাহিত্য প্রবর্তন 
করিয়াছেন-__রূপক-নাটক-নাটিকার দানে বাংল নাট্য-সাছিত্যে 
নুতন সম্পদ শৃষ্টি করিয়াছেন । নাট্যসাহিত্যের এই রীতি বাংলায় 
রবীন্ত্রনাথই প্রবন্তন করিয়াছেন। ( অবশ্ঠ গিরিশচন্ত্রের “মহাপুজা'কে 

+ নাটক £--(১) রাজ ও রাণী, (২) বিসঞ্জন, (৩) তপতী, (৪) প্রায়শ্চিত্ত, 
(৫) পরিত্রাণ, (৬) গৃহপ্রবেশ, (৭) চিরকুমার সভ]। 

নাটিকা 2১) মুকুট, (২) মালিনী, (5) খণশোধ, (8) শোধবোধ” 
(৫) নটীর পৃজা, (৬) চগ্ডালিকা, ($) তাসের দেশ, (৮) কালের যাত্রা 
( ছ'খানি ক্ষুত্র নাটিকা), (৯) রুদ্রচণ্ড। 

প্রহসন ২--(১) গৌড়ায় গলদ, (২) বৈকুষ্ঠের খাতা, (৩) শেষরক্ষা। । 


রূপক নাটক-নাটিকা ২-_(১) রাজা, (২) ডাকঘর, (৩) অচলায়তন, (৪) ফান্তনী, 
(৫) গুরু (৬) অরূপ-রতন, ($) মুক্তধারা, (৮) রজকবরী। 


নাট্যকার রবীন্ত্রনাথ রি 


-_-+১৮৯০ শ্বীঃ ২৪ শে ডিসেম্বর, ষ্টারে অভিনীত--_রূপক ' নাটকের 
প্রথম নিদর্শন রূপে করিলে--অধ্যাপক ই্রীস্কুমার সেন 
মহাশয়ের মতে প্রূপক নাট্য” __সিন্ধান্তটির পুনধিচার আবশ্তাক 
হইতে পারে, কারণ রবীন্দ্রনাথের “রূপক নাটকের প্রথম আবির্ভাব 
ঘটে--১৯১০ গ্রীষ্টাব্ধে। এই উক্তিটি পড়িয়া কেহ যেন মনে না 
করেন যে গিরিশচন্জ ও রবীন্দ্রনাথ “রূপক নাটক” লেখক হিসাবে 
একই পর্যায়ের লৌক। আমার বক্তব্য এই-_রূপক-রীতিটির স্থলিত- 
পদক্ষেপ গিরিশচঙ্জে প্রথম দেখা যায়)। এই রূপক নাটকগুলি 
রবীন্দ্রনাথের নব নব উন্মেষশালিনী বুদ্ধির অক্ষয় স্ষ্টি এ বিনয়ে 
কোন সন্দেহ নাই এবং ইহাদের জনক ব্ধপে রবীন্দ্রনাথ 'প্রবর্তৃকের 
মর্য্যাদার অধিকারী হইয়াছেন। কিন্ত, সঙ্গে সঙ্গে একথাও উল্লেখ 
করা আবশ্তক যে রবীন্দ্রনাথ রূপক নাটক নাটিকা রচনার পথে 
বাংল নাট্য-সাহিত্যে একটি নৃতন ধার! স্ষ্টি করিয়াছেন সত্য, 
তবে বাংল! নাট্য-সাহিত্যের অন্তান্ত ধারা তাহার হস্তে.আশাহ্ুরূপ 
শ্রীবৃদ্ধি লাভ করিতে পারে নাই-এঁতিহাসিক এবং সামাজিক 
নাটক রচনায় রবীন্দ্রনাথ পুর্বগামীদের প্রতিভাকে শ্লান করিয়!৷ দিতে 
পারেন নাই। খাঁটি এরতিহাসিক এবং খাটি সামাজিক নাটক 
বলিতে যাহা! বুঝায়, রবীন্দ্রনাথ তাহ! লেখেন নাই এবং যাহা 
লিখিয়াছেন তাহা! বাস্তবতাশৃগ্চ এবং বলা! চলে--ভাবকে কোন 
রকম একটা রূপের মধ্যে অঙ্গ দেওয়ার চেষ্টা । তাহার পরাজা ও 
রাণী”, “বিসর্জন”, “প্রায়শ্চিত্ত” প্রভৃতিকে পরমোৎ্রুষ্ট এঁতিহাঁসিক 
নাটক বল! যেমন সঙ্গত নহে, তেমনি “গৃহপ্রবেশ৮ “শোধবোধ” 
প্রভৃতিকেও উচ্চাঙ্গের সামাজিক নাটক বলাও বুক্তিসঙ্গত বল চলে 
না। রবীন্দ্রনাথ বাংলা নাট্য সাহিত্যে গীতিনাট্যকার হিসাবে 
অতুলনীয়, রূপক-নাট্যকার রূপে অদ্বিতীয়, কিন্ত সামাজিক এবং 


১৬৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


খঁতিহাসিক নাটক রচনায় তাহার দান এবং স্থান অতুলনীয় নছে। 
গীতিকাব্যে বাস্তবতার বিচার অবাঞ্ছনীয় হইতে পারে, '্ূপক' 
নাটকে বাস্তবতার প্রশ্ন অবাস্তর হইতে পারে, কিন্তু প্রতিহা'সিক 
এবং সামাজিক নাটকে বাস্তবতার প্রশ্ন অপরিহার্ধ্য এবং এই প্রশ্নের 
মুখে রবীন্দ্রনাথের এ্রতিহাসিক এবং সামাজিক নাটিক-_এঁযা-উ' 
করিতে বাধ্য; তবে প্রকৃত নাটক'এর লক্ষণ হহীতে ওচিত্য- 
অনৌচিত্যের সম্ভাব্য-অসম্ভাব্যের, বাস্তব-অবাস্তবের হিসাবের 

ংশগুলি বাদ দিয়া--কেবলমাত্র প্রকাশের অংশ ধরিয়া বিচার 
করিতে গেলে সিদ্ধান্ত অগ্তরূপ হইবে বলাই বাহুল্য । + 


রবীন্দ্র-নাট্য-সাহিত্যে ভাবরস ও রূপরস 


রবীন্দ্রনাথ সর্বক্ষেত্রেই একই কাজ করিয়াছেন -- ভাবকে রূপের 
মাঝারে অঙ্গ দিতে যেটুকু আবশ্তক তদপেক্ষা রূপের আর কোন 
প্রয়োজন তিনি বোধ করেন নাই -__- 'ভাব-সত্য'কে প্রকাশ করাই 
তাহার মুখ্য কাম্য ও উদ্দেশ্য হইহাছে। ফলে রূপ-সত্যের মধ যে 


+ ডাঃ নীহার রঞ্জন রায় মহাশয় ঠিকই বলিয়াছে ন-- 

“সেইজন্য নাটক বলিতে সাধারণতঃ যে ঘটন1-বনছল, বৈচিত্র্য-বনছল সাহিত্যের 
রূপ আমরা বুঝিয়া থাকি রবীন্দ্রনাথের মধ্যে সে-নাটকের স্থষ্টি নাই ।............ 
কিন্তু ঘটনার লী'লাবৈচিত্র্যই যাহার প্রাণ, যেমন সাধারণ নাট্য ও উপন্যাস, 
রবীন্নাথের প্রতিভা সেইখানে সার্থক হইতে পারে নাই ।""_-(রবীজ্র-সাহিত্যের 
ভূমিক! ১০৪ প্র) 

স্বর্গীয় অজিত কুম/র চক্রবর্তী মহাশয়কেও স্মরণ করা যাইতে পারে-_ 

“রবীন্দ্রনাথের কাব্যে, ছোটগল্পে, উপন্যাসে যুরোগীয় সাহিত্যের ষে 
মূল স্থুর তাহার বিচিত্র খেলা আছে,............ তবে তার মানব- স্যষ্টিতে 
সেই বৈচিত্র্য কোথায়, সে বাস্তবতা কোথায় সে অভিজ্ঞতার স্তরপব্যায় 
কোথায় সে উত্থানপতনের তরজমাল1! কোথায়; সে পাপপুণ্যের ঘাতপ্রতিঘাত 
কোথায়ঃ যাহা সমুদ্রের মত যুরোণীয় সাহিত্যকে সং্ুন্ধ করিয়াছে। এই জন্য 
লিন্িক কাব্যে যেখানে বস্তর বালাই নাই, শুধু ভাবের লীল! সঙ্গীতে তিনি 


নাট্যকার রবীন্দ্রনাথ ১৬৭ 


বাস্তবত|, সে বাস্তবত| তাহার নাটকে পাওয়া যায় খুব কমই। 
রবীন্দ্রনাথের অনুকরণে “রস' শব্টি প্রয়োগ করিলে বলা চলে -_- 
রবান্জ্রনাথে রচন|-রস অতুলনীয়, 'ভাব'-রস অসামান্য, কিন্তু “রূপ-রস 
সন্তোবঞ্জনক নহে। এই “রূপ”-রস হীনত। রবীন্্রনাথের নাট্য-সাহিত্যের 
একট! বড় লক্ষণ এবং ইহার কারণ রবীন্দ্রনাথের কবি-মানসের 
স্বভাব--ভাবকে অট্গত সত্য বলিয়! নিঃসংশয়ে গ্রহণ করার ফলে 
ভাবের প্রতি একাগ্র অভিনিবেশ বা প্রসক্তি (5%86০2)1। এই 
স্বত।বেরই প্রেরণাতেই রবীন্ত্রনাথেব প্রতিভা হইতে কাব্যিক 
নাটকের তি (১০৪6০ 1)191179) | 

বাস্তবিক, রবীন্ধনাথের শাউটকের পরিপাটি বিচার করিবার 
পূর্বে কাব্যিক নাটকের নাটকত্ব* যাচাই করিয়া লওয়া একান্ত 
আবগ্যকক। শ্রগ্থ। মত-নিশৃঙথল। অনিবাধ্য (অবস্থাও তাহাই )। 
এমন কি রবীন্দ্রণ।থেও এ বিষয়ে সংশয়ের দোল! দেখা যায়। 
বিসঙ্জন ন।টকের উৎসর্গে ক্রিটিকদের “এক হাত' লইতে যাইয়া 
রবান্ত্রণাথের বিসংবাদের বিষয়ের প্রতি দষ্টি আকর্ষণ করিয়াছেন-- 
“কেহ বলে ড্রামাটিক, বল! নাছি যায় ঠিক, লিরিকের বড় বাড়াবাড়ি” এবং 
“রাজ। ও রাণী” নাটকের ভূমিকায় (আব্বিন ১১৪৬ লিখিত ) নিজের দৈষ্য 
প্রকাশ করিয়! লিখিয়াছেন _- “এর নাট্যভূমিতে র'য়েছে লিরিকের 
প্ররবন, তাতে নাটককে করেছে দুর্বল। এ হয়েছে কাব্যের 
জলাজমি। এ লিরিকের টানে এর মধ্যে প্রবেশ করেছে ইলা 
এবং কুমারের উপসর্গ । সেটা শোচনীয়রূপে অসংগত।” সাহিতা 
বিচারক্ষেত্রে এই প্রশ্নের আলোচনা কম হয় নাই এবং এখনও 


ক্রন্দমান, সেখানে তিনি অতুল। এইজন্য ছোট গল্পে যেখানে ঘটনার চেয়ে 
ঘটনার মর্নিহিত সুরটিই রচনার যোগ্য সেখানেও তার তুজন। নাই; কিন্তু 
নাট্যোপন্ঠাসে নয়, অবশ্তট রূপক নাট্য বাদে ।” 


১৬৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


এই প্রশ্নকে জীবন্তই বলা চলে। ১৯১২ খ্রীঃ 1185061195 
41061010101 মহাশয় 152 7020916916০ -পত্রে - ৩ 
7270610 ০ ০060 1] (116 1015109+ সম্বন্ধে একটি প্রবন্ধ লিখিয়। 
নাটকে কাব্যের স্থান নির্ধারণের চেষ্টা করিয়াছিলেন এবং এই 
সিদ্ধান্তে পৌছিয়াছিলেন --“ 02101. ও 04£106 0০ 22৩ (726 
16 00010101210 11312101015 15 £, ০700191 70011710 006 78০৮5 [919 
৫০৩ 1061৮61 (0210 005 0105৩ 019৬ কারণ -- “৪. 08956 1019 
0৪ 20 21050106515 11010566116 117 15 001106161012) 11 15 
[01810 . 

অধিকন্ত আযাবারক্রোষ্ছি মহাশয়ের মতে __ 4175 101067005 
16211) 01৩ 0206 10 11101] 8115 10986 06911 
00110611760, 15 11921 15 00111010111 81160 [116 519111609] 
15211” __ অর্থাৎ 45100602081 16211551 আর এই 61109007191 
15211কে যথার্থ প্রকাশ করা যায়--কাব্যের ভাবায়ই। 
সম্প্রতি-নোবেল-পুরস্কার-প্রাপ্ত আধুনিক কবি টি. এম্‌. এলিয়ট 
মহাশয় ১৯১৯ খ্রীষ্টার্ে লিখিত “1317/0110 210 7১0৪010 
1015109” প্রবন্ধে এবং ১৯২৮ গ্রাঃ লিখিত 4 [)18109805 02 
10191018610 1900৮ নিবন্ধে এই প্ররশ্নটিকেই পুনরালোচনা 
করিয়াছেন। প্রথম প্রবন্ধে তিনি “লিরিকের বড বাড়াবাড়ি'কে 
বাড়াবাড়ি বলিয়াই নিন্দা করিয়াছেন, তবে কাব্যিক মুহূর্তের 
কাব্যিকতাকে সমর্থনই করিয়াছেন আর দ্বিতীয় নিবন্ধে প্রশ্ন 
তুলিয়াছেন __ "40 15 1096 36 006561012 01 6156 0181212 
61505 79109568139. ৪ 01785501010 0£ 06£166 01011 2 এবং 
এই দিদ্ধান্তেই পৌছিতে চাহিয়াছেন যে “ন্‌ (অর্থাৎ 11119 


/101051) 25 70108,১.,১১১, 10 01051060096 0151009 2::0 
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০০ 225 ৮০ ৫1611) (1211)£5 -_ আর 106517515র জন্া 
5515৩. 1155070ই অধিকতর উপযোগী; তাহার মতে _- “4. 
০0136111010105 17001 2110 2. 11916 016 0/021156  110651551 19 স্108 
শু 110. ০ 117615219) 10 0180001905-5511515 ০: 1210015 
0৪5. 1115 01016155 00 119155 107 105511, ৪5 0053 
৩156. 11) 11010, 
কিন্তু বাহার! বাস্তব-প্রির_- সমালোচক-রূপে “রিয়ালিষ্ট- তাহারা 
এই মতকে সম্পূর্ণরূপে গ্রহণ করিতে চাছেন না। তাহাদের 
মতে __ বাস্তব-নিষ্ঠা নাটকের অন্ততম লক্ষণ এবং কাব্যিক 
উচ্ছ্বাস -- অর্থ1ৎ কাব্যময়তা বাস্তবতার পরিপস্থী। এই শ্রেণীর 
কাছে রবীন্দ্রনাথের শাটক খুব উচ্চাঙ্গের নাটক বলিয়া গৃহীত 
হইবে ন|, কারণ রবীন্দ্রনাথের নাট্য-সাহিত্যে ভাব-কজগতের অশরীরী 
অধিবাসীদের নাগরিকতা যে-পরিমাণে দেওয়। হইয়াছে, তাহাতে 
বস্ত-জগতের আবহাওয়া একেবারেই হাল্ক! হয়! গিয়াছে। 
এইরূপ “ভাবে ভর| ফাল্গুন” লইয়া খেলা করিতে বাস্তববাদী! 
কু্ঠ। দেখাইবেন এবং অন্বস্তিবোধ করিবেন-_-অস্বাভাবিক নহে । * 
তাই রখান্দনাথের নাট্য-সাহিত্যের প্রকৃতিগত বৈশিষ্ট্য 
আলোচন। করিয়া এই পিদ্ধান্তে উপনীত হইতে পারি যে- রবীন্দ্রনাথের 
নাটক-নাটিকাদির গাধারণ ধর্ম--ভাবতান্ত্রিকতা এবং কাব্যিকতা ব! 
কবিত্বমযত। | এই বৈশিষ্ট্য ছাড়াও রবীন্দ্রনাথের শাটারচনার 
আঙ্গিক বৈশিষ্ট্যও লক্ষণীয়। রবীন্দ্রনাথ দৃশ্য-অঙ্কাদি বিষয়ে 
তান্ুগতিকতার সীমা' অতিক্রম করিয়াছেন,-_-ইহা অপেক্ষাও বড় 
%* তবে এক্ষেত্রেও “ভাব-সত্য' এবং “রূপ-সত্য'এর আপেক্ষিক গুরুত্ব এবং 
কাম্য লইয়। প্রশ্ন তুলিয়া জল অনেক দূর ঘোলাইয়া দেওয়া অসম্ভব নহে। 


কেহ হয়ত প্রমাণ করিতে পারেন--রূপ-সত্য আসল-সত্য ভাব-সত্যের দেহ 
মাত্র, এই হিসাবে ভাব-সত্যই আসলে বাস্তব (£২০৪1) এবং রবীন্দ্রনাথ খাঁটি বাস্তব 


১৭০ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা! ও নাটক বিচার 


কথা এই যে রবীন্ত্রনাথ 'ক্যের' (81010) বিষয়ের প্রতি বিশেষভাবে 
অঙ্গগত থাকিতে চেষ্টা করিয়াছেন | সর্বক্ষেত্রে তাহার সতর্কতা 
অক্ষপ্ন ন। থাকিলেও এ কথা স্বীকার্য যে রবীন্দ্রনাথ টি.এস্‌. এলিয়ট-বাঞ্ছিত 
“20015 ০0005208007” এর অতিমুখেই অগ্রসর হইতে চাহিরছেন। 
সমসাময়িক অন্যান্ত নাট্যকার রবীন্দ্রনাথের তুলনায় !কম একা-নিষ্ট। 
প্ক্যাঙ্ছগত! রবীন্দ্র-নাট্য-সাহিত্যের অগ্ঠতম বৈশিষ্ট্য |. 


রবীন্দ্র-নাট্য-সাহিত্য সম্পর্কে সিদ্ধান্ত 


স্বতাবো অতিরিচ্যতে--এ কথাটি সর্বক্ষেত্রেই সত্য, এবং 
রবান্দ্রনাথেও ইহার বাতিক্রম নাই। রবীন্দ্রনাথ স্বভাবতঃ 
ভাবুক কবি এই কথাটি যত সত্য, তদপেক্ষ| অধিকতর 
সত্য এই যে তিনি ভাববাদী-_বিশেবতঃ অধ্যাত্ববাদী কবি। ফলে 
ভাবকেন্দিকতা ব] ভাবতান্ত্রিতা রবীন্দ্রনাথের প্রধান লক্ষণ। এই 
স্বভাবের কেন্ত্রান্টগত আকর্ষণের ফলে রবীন্দ্রনাথ কখনও বাস্তব 
পরিমণ্ডলে নামিয়৷ যাইয়া মাটিকে মাটি বলিয়া আকড়াইয়া ধরিতে 
পারেন নাই। বস্তর টানে রবীন্দ্রনাথ কখনও বাস্তবের উপর আসিয়া 
দাড়ান নাই, ভাসমান ভাবলোককেই “বাস্ত৮ জূপে গ্রহণ 
করিয়াছেন। এই বিশেষ মনোভঙ্গীর দৃষ্টিকোণ হইতে দেখিলে 
সহজেই দেখ! যাইবে, কেন রবীন্দ্রনাথ ভাবপ্রধান নাটক-নাটিক। 
লিখিয়াছেন, কেন তিনি রূপক নাটক-নাটিকার মাধ্যমে আত্মপ্রকাশের 
চেষ্টা করিয়াছেন, -কেন তিনি খাটি সাময়িক, ব! খাঁটি প্রতিহাসিক 
লেখার প্রেরণ! পান নাই। | 

এই মনোভঙ্গীর ব! প্রবৃত্তির পরে নাট্যকার রবীন্দ্রন[থের বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য--বচন-বিষ্ভাসের মাহাত্ব্য ৷ যেমন শ্লেব-বক্রোক্তি- 
উপমা-উৎপ্রেক্ষা-অলঙ্কার প্রয়োগে, তেমনি শব্দের লাক্ষণিক এবং 


নাট্যকার রবীন্দ্রনাথ ১৭৯ 


ব্যঞ্জনা-শক্তির খেলাতেও রবীন্দ্রনাথ সমান সিদ্ধহস্ত। এক কথায় 
_-রবীন্ত্রনাথের ভাষ! কবিত্বময়। (ইংরাজিতে বলিতে গ্েলে-- 
“রোমার্টিক”। ) 

তৃতীয়তঃ, অস্তদ্বন্দের শ্ৃষ্টিতে রবীন্দ্রনাথ যথেষ্ট শক্তির পরিচয় 
দিয়াছেন। তবে এ বিষয়ে যে তিনি নিখুত এবং অদ্বিতীয় তাহা 
নহে। বন্ধুবর শ্রীযুক্ত অজিত কুমার ঘোষ মহাশয়ের কথা-_-”নাটকের 
মধ্যে তিনি যে স্ুন্স কলাকৌশল এবং স্থুগভীর অস্তুষ্টির 
স্সম্প্ট পরিচয় দিলেন তাহা তাহার পুবে দুষ্ট হয় নাই এবং পরেও 
অন্ুক্থত হয় নাই”__সম্পূর্ণ সত্য বলিয়া গ্রহণ করা যায় না। সুক্ষ 
কলাকৌশল এবং স্থগভীর অস্তষ্টির পরিচয় সমসাময়িক নাট্যকার- 
দিগের ছুই এক জনের মধ্যে না পাওয়া যায় এমন নছে। 
অশ্জদ্রন্দের বূপায়ণ প্রতিন্দিতায় নাট্যকার দ্বিজেন্দ্রলাল ভাবে ও 
ভাষায় পশ্চাৎপদ আছেন--একপা বলা চলে না। বরং এই কথাই 
বল! যায় এবং বলা সঙ্গত-_দ্বিজেন্ত্রলালের মধ্যে অন্তদ্ধন্দের ক্রিয়া- 
তীব্রতা যত বেশী পরিম।ণে পাওয়া! যায়, রবীন্দ্রনাথের নাটকে তাহ। 
পাওয়। যায় না। রবীন্ন।খে এমন অনেক চরিত্র আছে যাহার মধ্যে 
কোন ত্বিপ। নাই, ঘন নাই সংশয় নাই ।--এক কথায় যাহ! 
জীবন্ত নহে। 

তারপর চরিত্র সৃষ্টির কথা । অন্তদ্বন্থ সৃষ্টিকে এবং চরিত্র হৃষ্টিকে 
পৃথকভাবে দেখ| অসঙ্গত। কারণ চরিত্র শ্্টির মহিম। তখনই সুস্পষ্ট 
তাবে অন্ভূত হয় যখন অন্তদ্বণ্থে চরিত্র প্রীণচঞ্চল হুইয়৷ উঠে । ভাব 
ও ভাবদন্্কে রবীন্দ্রনাথ কাব্য-রূপ দিতে সক্ষম হইয়াছেন বটে, কিন্তু 
চরিত্র স্থষ্ি বলিতে বাস্তবিক যাহা বুঝায় তাহা অপেক্ষা! ভাবাদর্শের 
চলা-ফেরার দৃষ্টান্তই তাহার নাটকে বেশী। ডাঃ নীহার রঞ্জন রায় 
মহাশয়ের ভাষার অন্ছকরণে বলা চলে--প্প্রতি মুহূর্তের অনুভবের 


১২ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা! ও নাটক বিচার 


'নৃতনত্তবের মধ্যে যে রসের লীল|, মনের মধ্যে লংশয়ের যে দোলায় 
জীবন্ত চরিত্রের অভিব্যক্তি তাহার পরিচয় রবীন্দ্রন[থে খুব সুলভ নহে”, 
সেখানে প্চরিত্র অপেক্ষা আইডিয়ার রসমুত্তি”র দেখাই বেশী পাওয়া 
যায়। ভূমিকা-প্রস্তুতির পর্যায় ছাড়াইয়া নাটক-নাটিকার্‌ বিশেষ সমা- 
লৌচনাকালে-_প্রায় প্রত্যেক সমালোচকই এক-একটি চরিত্র সম্বন্ধে যে 
মস্তব্য করিয়াছেন তাহ! “প্রতিকূল ছাড়া আর কিছুই বলা চলে না। 
রবীন্দ্রনাথের অন্যতম শ্রেষ্ঠ নাটক 'বিসর্জন”-এর ছুই একটি চরিত্রের 
দৃষ্টান্ত দেওয়া যাক্‌-_-গোবিন্দমাণিক্য সম্বদ্ধে ডাঃ নীহার রঞ্জন রায় 
মহাশয়ের মন্তব্য--“গোবিন্দ মাণিক্যের চরিত্র মহৎ কিন্তু বিকাশের 
দিক হইতে তাহা স্বপ্দর নহে ; তাহার মধ্যে কোন দ্বিধা নাই, ছন্দ নাই, 
সংশয় নাই, প্রতিমুহুর্তের অনুভবের নৃতনত্তের মধ্যে যে রসের লীলা, 
মনের মধ্যে সংশয়ের যে দোল! গোবিদ্দ মাণিক্যের চরিত্রে তাহ 
নাই।” অধ্যাপক অজিত ঘোঁষের মন্তব্য £ প্তাহাকে একেবারে 
নিদ্বপ্ৰ নিষ্ষিয় মনে হয়”। তারপর 'অর্পণা” সম্বন্ধে ডাঃ রায় বলেন-_ 
“অর্পণা একটি আইডিয়ার রসমৃত্তি, কোনও জীবনের বিকাশ নয়, 
রক্ত মাংসের একটি মানবকন্তার রূপ তাহার মধ্যে কোথাও ফুটিয়া উঠে 
লাই । বন্ধুবর অজিতবাবু ও শ্বীকাঁর করিয়াছেন “তাহার চরিত্র আবেগ- 
চাঞ্চল্যের দ্বারা, ভাবের ছন্দ দ্বার! জীবস্ত হইয়া উঠে নাই*। সুতরাং 
'মেখা যাইতেছে যে, চরিত্র শ্ষ্টিতে রবীন্দ্রনাথ অব্যর্থ 'লক্ষ্য-ভেদ”-দক্ষতা 
দ্বেখাইতে পারেন নাই। ূ 

তারপর এ কথাও সত্য নহে যে “রবীন্দ্রনাথ দর্শকের রুচি গ্রাহা 
ন! করিয়! তাহার নাটকের মধ্য হইতে স্থল এবং রোমাঞ্চময় ঘটনা 
একেবারে বাদ দিলেন”। ( অজিতবাবু )। “একেবারে বাদ দিলেন, 
“এর পহিত--“রাজ্া ও বাণীতে নাট্যকার গতাগ্থছগতিক নাট্যধারা 
একেবারে অতিক্রম করিতে পারেন নাই, সেই জন্ত অনেক 


নাট্যকার রবীন্দ্রনাথ ১৭৩ 


স্থল ও রোমাঞ্চকর ঘটনার অবতারণ! ইহাতে আছে”-_ 
এই উক্তির স্বতোবিরোধ রহিয়াছে। কুমারের কন্তিত শির প্রদর্শন, 
স্থমিব্রার পতন ও মৃত্যু এবং ইলার আকম্মিক আগমন ও মুর্ছা--এই' 
ধরণের মোলাড়ামাটিক ঘটনা রবীন্দ্রনাথের নাটকে যখন দেখা যায়, 
তখন--স্থল এবং রোমাঞ্চময় ঘটন1 একেবারে বাদ দিলেন” লেখা 
বুক্তিধুক্ত হয় নাই (রহীন্্রনাথে বাংলা নাট্যসাহিত্যের *013279য 
করিতে খাইয়া বন্ধুবর নিজে শ্বতোবিরোধের আবর্তে পড়িয়! গিয়াছেন 
_-'বাঙ্গালা নাটকের ইতিহাস” দ্রষ্টব্য )। মোটকথা রবীন্দ্রনাথ ঘটনা- 
বিশ্তাসে স্কলতা এবং রোমাঞ্চময়তা একেবারে বাদ দ্রিতে পারেন নাই 
এবং 'এ বিষয়ে তিনি একেবারে নিখু'তও নহেন । রবীন্দ্রনাথের নাটকে 
ঘটন। উচিতা বা সম্ভাবা-নিরমিত নহে--ঘটনা তত্দর-নিয়গ্রিত অর্থাৎ 
ঘটনার সার্থকতা তত্ব-প্রতিষ্ঠার সাফল্যে । এই ব্যবস্থা রোমাঞ্চকর 
নাটকেই প্রধানতঃ দেখা যায় এবং সে-সব স্থলে ইহা নিন্দনীয়ই 
হইয়া থাকে । রবীন্দ্রনাথের বিরাট ব্যক্তিত্বের সন্মোহনে তাহার 
দোষকে গুণ বলিয়া প্রচার করিয়া তাহাকে অসম্মান না করা হয়, 
এ বিষয়ে সমালোচকদের সতক থাকা উচিত। 


সমসাময়িক নাট্যকার ও রবীন্দ্রনাথ 


একই যুগে জন্মগ্রহণ করিলেও এবং অনেকটা একই পরিবেশের 
মধ্যে থাকিলেও, বাক্তিতে ব্যক্তিতে যে কত পার্থক্য হইতে পারে 
রবীন্দ্রনাথ, দ্বিজেক্্লাল এবং ক্ষীরোদপ্রসাদের তুলনামূলক 
আলোচনা করিলেই তাহা স্ুুম্প&ঈ হইবে (নাট্যকার ক্ষীরোদ 
প্রসাদ দ্রষ্টব্য )। রবীন্দ্রনাথের ব্যক্তিমানসের প্রকৃতি এবং দ্বিজেন্জ্র- 
লালের ও ক্ষীরোদপ্রসাদের ব্যক্তিমানসের গুলনামূলক আলোচনা 
করিয়া পারস্পরিক পার্থক্য নির্ধারণ করিলেই প্রত্যেকেরই 
বিশেষত্বের ব্যাখ্যা ও পরিচয় পাওয়া যাইবে। এই প্রসঙ্গেই 


১৭৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


মনে পড়ে নাট্যাচার্ধ্য শ্রীশিশির কুমার ভাছুড়ী মহাশয়ের 
কিছুদিন আগের এক বক্তৃতার কথ ঃ শ্রীবুক্ত ভাছুডী আক্ষেপ 
করিয়! বলিয়াছিলেন- রঙ্গমঞ্চের সহিত যোগ ন৷ থাঁকায় রবীন্দ্রনাথ, 
অনগ্যসাধারণ প্রকাশ-ক্ষমতা থাক সত্তেও, বড নাট/কার হইচ্ডে 
পারেন নাই ) রঙ্গমঞ্জচের সহিত যোগ না রাষয়া রবীন্দ্রনাথ বাংলাকে 
একজন শেক্সগীয়র হইতে ৰঞ্চিত করিয়াছেন বাস্তবিক, ব্রহ্মবাদের 
কেন্দ্রে আবদ্ধ হুইয়া থাকায়, এবং বিশেষতঃ আতিঙ্গাত্োের চিলে- 
কোঠায় নিজেকে শ্ষেচ্ছাবন্দী করিয়া! রাখায়--সামাছিক হইয়াও 
অসামাজিক জীবন যাপন করায় রবীন্দ্রনাথ মনে-প্রাণে ভাব-লোক- 
বিহারী হুইয়৷ পড়িয়াছিলেন--সামাজিক শক্তির আকর্ষণ-বিকর্ষণের 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার সমবায়ে যে সামাজিক জীবন সে-জীবনের 
গাহাত্যকে এ্রকান্তিক ভাবে গ্রহণ করিতে পারেন নাই। এইখ।নেই 
দ্বিজেন্দ্রলাল প্রন্ৃতির সহিত ত্াহাগ লক্ষণীয় পার্থক্য | রবীন্তরন!থন্বক 
বলা যাইতে পারে পগ্নেটো”, আর দ্বিজেগ্্রলালকে বলা চলে 
«আরিস্টটল” ; রবীন্দ্রনাথ ভ।ব-কৈবল্যবাদী আর দ্বিজেন্দ্রলাল প্রভৃতি 
বন্তর জগতেই ভাবের প্রতিষ্ঠা করিতে চাহিয়াছেন। রবীন্দত্রনাথে 
বস্তজগৎ নিমিত্বমাত্র, দ্বিজেন্দ্রলালের কাছে বস্তজগৎ তদ্রপ নহে 
বন্ত এবং ভাব সমান মুখ্য । এই কারণেই বিষয় নির্বাচনের 
মৌলিক পার্থক্য-_বিষয় উপস্থাপনের ভিন্ন রীতি । বিষয় নির্বাচনে 
রবীন্্রনাথ_-বল। যায় “ছিন্নবাধা পলাতক বালক" _শতকর্মে-রত 
সংসারের সহিত তাহার যোগ অন্তরঙ্গ যোগ নহে। সেইজহ্য-_ 
রবীন্ত্রনাথে “কল্পনার ০6120160591 £০:০5”এর ক্রিয়া যত বিলক্ষণ, 
“অনুরাগের ০50010551 £০:০৩” এর ক্রিয়া তত লক্ষণীয় নছে।% 


১০১৪ 

কচ (অসম্পূর্ণ 2৪] এবং পরিপূর্ণ [45৪1 এর মিজনই কবিতার সৌন্দর্ধ্য- 
কল্পনার ০০৮30985] 6০:০৩ 195৪1 এর দিকে 2৩৪] কে নিয়ে যায় এবং অস্ুরাগের 
০৪12501920৩. 7:581এর দিকে 14581 কে আকর্ণণ করে-_কাব্যসতি 


নাট্যকার রবীল্নাথ ১৭৫ 


তারপর, প্রকাশশক্তির তারতম্যের কথ! । রবীন্দ্রনাথ পারিবারিক 
পরিবেশ হইতে এবং শিক্ষাভ্যাস হইতে সংস্কৃত ভাব ও তাষার 
যে সঞ্চয় অন্তনিছিত করিয়াছিলেন--অধিকন্ত ইংরেজী সাহিত্যের 
প্রবচন ও বচনভঙ্গীর যে সংস্কার তাহার মধ্যে আহিত হুইয়াছিল-_ 
তাহার ফলে তাহার ভাব কখনও ভাবার ও কল্পনার দৈম্ত অনুভব 
কনে নাই। দ্বিজেন্ত্রলালের সহিত এখানেও তাহার এক্য ও পার্থক্য 
উভয় আছে। রবীন্দ্রনাথ যেখানে ভাবে-ভাষায় প্রাচ্য ও প্রতীচ্য 
উভয় কোটিতেই সমান, দ্বিজেন্ত্রলল যেখানে অধিকতর পরিমাণে 
প্রতীচা-কো!টিক | রবীন্দ্রনাথের জিহ্বায় প্রাচ্য সরম্বতীর ভরের 
পরিমাণ যদি দশ-আন। কি বার-আন] হয় তাহা হইলে দ্বিজেন্্রলালে 
এ ভর-পরিমাণ ছয়-আনার মত । প্রাচ্য ও প্রতীচ্য ভাব-ভাষার 
সঞ্চয়ের আছুপাতিক পরিমাণ-হার অন্ুসারেই এক একজনের 
প্রকাশ-শক্তি এক এক ধরণ পাইয়াছে। 1 

ষ্টান্ত স্বপ্্প বল! চলে-_ রবীন্দ্রনাথের বুদ্ধ সমসাময়িক গিরিশচঙ্জে 
ভাবান্ুভূতির সহিত শিক্ষান্যাসের তেমন যোগ ঘটিতে পারে নাই 
বলিয়া গিরিশচন্দ্রে না পাওয়া যায় প্রাচ্যের কবি-কল্পনার বা ভাব 
ধশ্বয্যের ওতপ্রোত অভিব্যক্তি ন। প1ওয়। যায় প্রতীচ্যের কবি- 


নিতান্ত বিক্ষিপ্ত হয়ে বাম্প হয়ে যায়না এবং নিতান্ত সংক্ষিণ্ত হয়ে কঠিন 
সংকীর্ণতী। প্রাপ্ত হয় ন1)। 

+ সাহিত্য-বিচারে সংখ্য।-বিজ্ঞ'নের প্রয়োগ অনেকেরই হয়ত মনঃপৃত হইবে 
না । তবে, এ কথা ভাবিয়। দেখা উচিত যে, কোন কবির মৌলিকন্ব নিরূপণ 
করিবার আগে, কবির কাব্যে যে যে কল্পনা যে যে অনগ্থার প্রযুক্ত হইয়াছে 
তাহার গোটা হিসাব করিবার পরে, পূর্ববর্তী কবিদের দানের সহিত তুলনা 
যুূলক আলোচন। কর! দরকার । এ পর্য্যন্ত এই ধরণের চেষ্টা কোন কবি 
সম্বন্ধেই কর! হয় নাই। ব্ববীন্্নাথ কত রকমের অলঙ্কার ব্যবহার করিয়াছেন+ 
কতরপ কল্পন। সৃষ্টি করিয়াছেন, এই অলগ্কারে এবং কল্পনার কতটি পুরাতন এবং 
কতটি নুতন উত্তাবন-- এইরূপ হিসাব আজও হুয় নাই। আশা করি; রবীন্া- 
ভবনের গবেবকগণ এ বিষয়ে অবহিত হইবেন। 


১৭৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা! ও নাটক বিচার 


কল্পনার বৈচিত্র্য ও প্রকাশ-ভঙ্গিমা--তারপর নাট্যকার ক্ষীরোদ 
প্রসাদের শিক্ষাত্যাস থাকিলেও, সহৃদয়তার মাত্রা ছিল কম, তেমনি 
ছিল না প্রতীচ্যের ভাব-ভাষার উপর সহজ সংস্কারের মত অধিকার। 
নাট্যকার দ্বিজেন্্রলাল এ বিষয়ে ছিলেন বিলক্ষণ! দক্ষ। প্রাচ্য 
কবি-কল্পনার সহিত তাহার খুব ঘনিষ্ঠ যোগ না থাকিলেও ভাষার 
উপর অধিকার ছিল তাহার অসাধারণ এবং প্রতীচ্য ভাব ও ভাঁষা- 
ভঙ্গিমার সহিত ছিল অশ্তরঙ্গ যোগ। এই বিষয়ে দ্বিজেন্ত্রলালের 
সহিত রবীন্দ্রনাথের লক্ষণীয় এ্ক্য দেখা যায়।, অবন্ত এ কথাও 
মনে রাখিতে হইবে যে-_দিজেন্দ্রলাল ( অকালেই ) ১৯১৩ শ্রীষ্টাবে 
চিরবিদায় লইয়াছেন আর রবীন্দ্রনাথ এ সময়ের পরেও রচনা- 
শৈলীকে আরো পরিপাটি করিবার অবসর পাইয়াছেন। 

দ্বিজেন্্লালে এবং রবীন্দ্রনথে, ইংরেজী-অলঙ্কার “অকসিমোরন”, 
“সিনেকডকি*, ট্রান্স্ফার্ড এপিথেট' প্রভৃতি প্রয়োগের প্রাচুষ্যে 
অসাধারণ বৈশিষ্ট্য দেখা দিয়াছে এবং এই সব বিষয়েই উভয়ের প্রকাশ- 
শক্তির যথেষ্ট প্রক্য আছে; কিন্তু শ্লেষ, বক্রোক্তি প্রয়োগ করিয়া 1? 
এবং 10:05: এর যে খেল! রবীন্দ্রনাথ দেখা ইর়ছেন এবং রচনাকে যে 
অসামান্ত সরসত] দান করিয়াছেন, তাহার পরিচয় দ্বিজেন্্রলালে খুব 
কমই দেখা যায়। বক্রোক্তি-বিস্তাসে রবীন্দ্রনাথ অতুলনীয় শক্তির 
পরিচয় দিয়াছেন । 

উপসংহারে এই কথাই বলিবার আছে যে-_রবীন্ত্রনাথের হস্তে 
বাংল! নাট্য-সাহিত্যের শ্রীবৃদ্ধি হইয়াছে_নতুন সম্ভাবনার দিকে 
সম্প্রসারণ ঘটিয়াছে, এ কথা খুবই সত্য, কিন্তু এ কথা কোন মতেই 
হ্বীকার্ধ্য নহে যে- “রবীন্দ্রনাথের নাটকে আমরা বাংলা নাট্যধারার 
013209য লক্ষ) করিয়াছি” এবং তাহার পরেই বাঙ্গালা নাটকের' 
বিশেষ লক্ষ্যণীয় অবনতি ঘটিয়াছে। বরং এই কথাই সত্য যে, 


নাট)কার রবীন্দ্রনাথ ১৭৭ 


রবীন্দ্রনাথ প্রবন্তিত রূপক নাট্যের ধার! এবং কাব্যিক নাট্যের ধারা, 
রবীক্ক্রোস্তর ধূগে বাংলা নাট্যধারার সহিত অন্তরঙ্গ যোগ স্থাপন 
করিতে সক্ষম হয় নাই বলিয়া, নাটকের আদর্শস্থানীয় বলিয়৷ গণ্য 
হয় নাই। রবীন্দ্নথের নাটক বাংলা নাট্যসাহিত্যকে সমৃদ্ধ 
করিয়াছে সত্য, কিন্ত এ কথ! আংশিক সত্য যে, “রবীন্দ্রনাথের নাটকেই 
বাঙ্গল! নাট্যধার! বিশ্বনাট্যধারার সহিত বুক্ত হইল ।”_-ইহার সত্যতা 
এই পর্য্যস্ত যে, রবীন্দ্রনাথ বিশ্বকবি-_তাহার আকর্ষণে বাংল! নাট্য- 
ধারার প্রতি বিশ্বের দৃষ্টি আপতিত হইয়াছে, এবং বিশ্বের নাট্য-সমাজে 
রবীন্দ্রনাথকে যোগ্য প্রতিনিধি রূপে প্রেরণ করা চলে। কিন্তু 
বাংলা নাট্যকারদের মধ্যে রবীন্দ্রনাথকে ছাড় আর কাহাকেও যে 
প্রেরণ করা চলে না, এ কথা সত্য নহ্থে। বাংল! নাট্য-সাহ্থিত্যে 
রবীক্রনাথের দান চিরম্মরণীয়। তাব-শিশুকে রবীন্দ্রনাথ ভাবার বন্ধনে: 
সংহত করিয়! 'যে-রূপ দান করিয়াছেন, তাহার সথ্ণারণ-ক্ষমতা, তাহার 
আবেদন-শক্তি অসাধারণ । 

তবে রবীন্দ্রনাথের নিজের উক্তিই এ বিষয়ে বড় দিগদর্শনী £ 
“মানুষের চিত্তকে একজন লোক বরাবর জাগিয়ে রাখতে পারে 
ন।-_-সেই জাগিয়ে রাখাটাই আসল কথ।, কোন কিছু দান করার 


মূল্য তেমন বেশি নয়। নূতন শক্তির অভিঘাতে মানুষ জাগে-- 
পুক্নাতনের বাণী অতি-অভ্যাসে আর মনকে ঠেলা দেয় না। তবে 


একথাও সঙ্গে সঙ্গে শ্বরণীয় যে, “খাটি রপসাত্বক বাণী ভাবের 
কথা, প্রচারের দ্বার! পুরাতন হয় না” | 


৯৭ 


রাজ! ও রাণী 


'রাজ| ও রাণী, নাটক ১২৯৬ সালে ২৫শে শ্রাবণ প্রকাশিত এবং 
“শ্রীযুক্ত দ্বিজেন্ত্রনাথ ঠাকুর বড়দাদ। মহাশয়ের ্রচরণকটালে” উৎস্থষ্ট, 
আর ১৮৮৯ গ্রীষ্টান্ের ৩০শে নভেম্বর “এমারেন্ড' রঙ্গমঞ্চে অভিনীত। 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চে অঙিনীত হুইয়াছে এইরূপ নাটক রবীন্দ্রনাথের যে 
কয়খানি-_+'রাজা ও রাণী তাহাদের অন্যতম এবং প্রথম ( অবশ্য 
কালাহ্ুক্রমের দিক দিয়া )। এই অভিনয় ৩০শে নতেম্বর হইতে বোধ হয় 
১২ই ডিসেম্বর পর্য্যন্ত চলিয়াছিল, কারণ "রাজা ও রাণীর পরে ১৩ই 
ডিসেম্বর হইতে “এমারেল্ড'-এ 'গোগীগোষ্ঠ” (অতুল মিত্র) অভিনয় 
আরম্ত হয়। 


নাটকের বিষয় 


রাজ! ও রাণী করুণরসাত্বক বিয়োগাস্ত এবং বিষাদ-পরিণাম 
একখানি চতুরষ্ক নাটক। বিক্রমদেব নামক জনৈক মোহ্‌-স্বতাব 
রাজার বিপধ্যস্ত বাসনার শোচনীয় পরিণতি এই নাটকের মুখ্য 
উপস্থাপ্য। রাজা! বিক্রমদেব রাণী স্ুমিত্রাকে সক্কীর্ণ বাসনার আলিঙ্গনে 
আবদ্ধ রাখিয়া নিঃশেষে ভোগ করিতে চাহিয়াছিলেন। এই আসঙ- 
মোহে তিনি আবিষ্ট এবং যত আবিষ্ট তত তাহার অন্তর্ৈস্ত এবং 
রাজ্ত্রীর প্রতি উপেক্ষা-_-এমন কি বিরাগ । এই মোহুই তাহাকে রাণীর 
অস্তঃপুরে শ্বেচ্ছাবন্দী করিয়া ফেলিল তথ! অন্যান্থ সত্তাগুলিকেও নিক্ষিয় 
ও পক্গু করিয়! সম্পূর্ণ ব্যক্তিটিকে করিয়া তুলিল বিকৃত। মোছের বিষম 
আকর্ষণে রাজার ব্যক্তিত্বের ভারসাম্য নষ্ট হইয়া গেল, রাজ! আসঙ- 
কামনার দিকে অন্ধ অবেগে ছুটিয়া চলিলেন--'রাজসত্তাঃ শক্তি 


রাজ ও রানী ১৭৯ 


হারাইতে হারাইতে অরাজকতার শেষ সীমায় যাইয়া দীড়াইল। 
কর্তব্যের যোগে সকলের সহিত যেখানে কল্যাণের যোগ, সেই যোগ 
হারাইয়া রাজ] অকল্যাণের বাহক হইয়া! ফ্রাড়াইলেন। রাণী সুমিত 
আপন ব্যক্তিত্বের প্রত্যেকটি অংশ-সত্তার চেতনায় যিনি মহিমময়ী, 
যিনি প্রকৃতই ধর্মপত্বী-_পত্বী ও মহিষী ধাহার পূর্ণ পরিচয়-_ 
রাজার সমগ্র আকর্ণের লক্ষ্য বা শোধষণ-স্থল হইয়া পড়ায় 
নিজেকে অপরাধী মনে ন' করিয়! পারিলেন না। রাজার প্রেমেই 
তিনি একদ্দিন রাজাকে আঘাত দিলেন _- রাজাকে ছাড়িয়া চলিয়! 
গেলেন । যোহ্গ্রস্ত রাজাকে সম্পূর্ণ ব্যক্তিত্বের বিরাট স্ষমায়-- 
রাজ্মহিমায়--প্রতিষ্ঠিত করিতে আত্মত্যাগের দুর্গম পথে ছুঃসহতম 
সাধনায় ব্রতী হইলেন। রাজার হুর্বার এবং একাগ্র মোহ আঘাতের 
বাধ! পাইয়া উন্মত্ত হিংসার রূপে সস্ভোগ-মের হইতে শক্তি-মেরুতে 
যাইয়া! ভর করিল। বাপনার-ধ্যানের-ধন সুযিত্রাকে না পাওয়ার 
'অবদমিত অন্থুতাঁপ এবং অবসাদকে রাজ! শক্তির উত্তপ্ত মদিরা আক 
পান করিয়৷ প্রশমিত করিতে ব্যগ্র হইলেন। রাজমহিমায় পুনঃ- 
প্রতিষ্ঠিত হইতে যাইয়। রাজ] যুদ্ধের-জন্-বুদ্ধের শ্রোতে ঝাপাইয়া 
পড়িলেন। উত্তেজনার মদির তাহার চাইই চাই। এখানেও সেই 
অন্ধ আবেগ উত্তেজনা-লিগ্পায় অন্ধ আঘাত করিবার আননে। 
উন্মত্ব-অধীর। উদ্ধত আঘাতের সম্মথে তাহার আত্ব-পর কোনও 
বিচারই নাই । যে রাজ-মহিমাকে উপেক্ষা করায় হুমিত্রা তাহাকে 
নিদধারণ আঘাত দিয়া চলিয়৷ গিয়াছে, সেই মহিমার পূর্ণপান্র এক 
চুমুকে পান করিতে ন! পারিলে তাহার স্বপ্তি নাই; দীগুতম রশ্মি- 
প্রপাত দিয়! কলঙ্কের দূরতম ছায়াকেও তাহাকে জালাইয়া পীতে 
হইবে। এই অন্ধ বিক্ষোভে তিনি আপন শ্তালক কুমারসেনকে শুধু 
বুদ্ধে হারাইয়াই ক্ষান্ত হইলেন ন1-. পাছে *গিরিরুদ্ধ কাশ্মীরের 


১৮০ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


বাহিরে পড়িয়া রবে যত অপমান"-_ সিংহাসনে কলঙ্কের ছাপ কাশ্মীর 
পর্য্যস্ত ছুটিয়া গেলেন। “জীবিত কি মৃত” কুমারসেনকে তাহার চাইই 
চাই। কারণ. *রাজার প্রধান কাজ আপনার মান রক্ষা করা”। 
প্রচণ্ড প্রেমের মতো প্অভ্রতেদী সর্বগ্রাসী উদ্দাম উন্মাদ ছুণিবার” 
প্রবল জালা লইয়া রাজা! বিক্রমদেব বিদ্রোহী কুমীরসেনকে বন্দী 
করিতে ব্রিচুড় রাজ্যে মুগয়ার চলে প্রবেশ করিলেন। ' কিন্তু তাহার 
অস্তরাত্বা মাঝে মাঝে আর্তনাদ করিতে লাগিল _- *ছে বিক্রম, ক্ষান্ত 
করো এ সংহার-থেলা । এ শ্বাশাননৃত্য তব থামাও থামাও, নেবাও এ 
চিতা*। আর ব্রিচুড় রাজকগ্ঠ। ইলা প্রবল প্রেমের মাধূর্যের আকর্ষণে 
রাজাকে প্রেমোনুখ করিয়া ভুলিল -_ প্রেমের সন্মোহন স্পর্শে 
শক্তিমত্ত প্রেমতষ্টার্ত রাজা আবার প্ররেমন্র্গের দিকে যুদ্ধ দৃষ্টিতে 
ফিরিয়া চাহিলেন। কিন্তু প্রতাক্ষ প্রিতৃপ্তির আলম্বন স্তমিত্রার 
বিদায়ের সহিহ অন্তচিত হইয়াছে; অগত্যা পরোক্ষ পরিতৃপ্তি 
লইয়া মন সন্ধষ্ট, গ্রকৃতিস্থ হইতে চাছিল। 

ইলার সহিত কুমারসেনের মিলন ঘটাইয়া মিলনের তথা প্রেমের 
মাধুধ্যকে পারোক্ষতঃ উপলব্ধি করিয়া অশান্ত চিত্তকে শান্ত 
করিতে অগত্যা চেষ্টা করিলেন। তীহার কামন! হইল-_ প্প্রেম- 
স্বর্টচ্যত আমি, তোমাদের দেখে ধন্য হই”। কিন্তু সংহার-খেলায় মত্ত 
হুইয়! কৃমারসেনকে যে পরিস্থিতিতে ইতিমধ্যে ঠেলিয়! দিয়াছিলেন, 
তাহাতে প্রাণ না দিয়া আত্মমধ্যাদা রক্ষা করিবার কোন উপায় 
কুমারসেনের ছিল ন1। কুমারসেন নিজের শির দিয়! কাশ্ীরের 
মান ও প্রাণ রক্ষার সঙ্কল্প গ্রহণ করিলেন। ভগিনী জুমিব্া শোক- 
মৃচ্ছিতা হইলেও কাশ্মীর রাজকন্তা দ্ুমিত্রা শেষ পর্যস্ত রাজকুমার 
যুবরাজ কুমশরসেনের “ছিন্ন শির' বহনের কঠিনতম দায়িত্বভার বহনে 
সম্মত হইলেন। হ্বর্ণধালে ছিরমুণ্ড লইয়! সুমিত! কাশ্মীর রাজসভায় 


রাজ। ও রাণী ১৮১ 


প্রবেশ করিলেন ) এদিকে বিক্রমদদেব কুমারকে সাদর অভ্যর্থনা 
করিবার অন্ত প্রস্তুত হুইয়া অপেক্ষ! করিতেছিলেন। কিন্তু স্ুমিত্রার 
প্রবেশ তাহাকে শুধু অপ্রস্তত ও আশ্র্ধ্যান্থিত করিল তাহাই নহে, 
স্থমিত্রা আতিত্যের যে উপহার স্বর্থালে উপস্থিত করিল, তাহা 
তাহাকে অপরাধের সক্কোচে ঘ্রিয়মাণ করিয়া দিল -- আর স্মিত্রার 
“পতন ও মৃত্যু” তাহার হারানো স্বর্গকে নাগালের মধ্যে আনিয়াও 
চিরদিনের জগ্চ নাগালের বাহিরে অপসারিত করিয়া দিল। রাজা 
বিক্রমদ্ধেব রাণীকে -- তাহার হৃদয়ের রাণীকে -_পাইয়াও হারাইলেন 
_-রাণীর হৃদয় অধিকার করিবার যোগ্যতা যেক্ষণে সম্পূর্ণ অর্জন 
করিলেন, সেইক্ষণেই প্রেমের প্রতিমার বিসঙ্জন ঘটিল। অতৃপ্ত 
কামনার অন্তর্দাহের জাল! নিবু নিবু হইতে না হইতেই অন্তাপের 
অনল দাঁউ দাউ করিয়| জলিয়া উঠিল--চির-অপরাধের 'পুটপাক' 
তাহাকে গ্রাস করিয়া! ফেলিল। 


নাটকের জাতিপ্রকতি 


এইরূপ এক ব্যক্তির জীবন-কথ| ট্র্যাজেডি নাটকেরই উপযুক্ত 
বিষয় এবং রাজ! বিক্রমদেবের জীবন বাস্তবিক অতি শোচনীয়। 
অতএব এমন চরিত্র যে-নাটকের কেন্জ্রীয় চরিত্র সে-নাটককে ট্রাজেডি- 
করুণ নাটক বল! অন্তায় নহে। কিন্তু নাটকখানিকে বিন! আপন্তিতে 
ট্র্যাজেডি বলিবার উপায় নাই। নাটকথানির ঘটনা-বিগ্ঠাস খুবই 


আপত্তিকর-_ এক কথায়, মেলোড্রামাটিক। নাটকের কয়েকটি ঘটন! 
যেমন অসভ্ভাব্য, তেমনি রোমাঞ্চময় | 


স্থমিত্রা চরিত্রের গতি ও পরিণতি সম্ভব কি না এ প্রশ্নের 
অবতারণ! ন৷ করিয়াও কয়েকটি আকম্িক এবং রোমাঞ্চকর ঘটনা উল্লেখ 
করা যাইতে পারে। স্বর্ধালে কুমারের কত্তিত শির প্রদর্শন, সুমির 
“পতন ও মৃত্যু” এবং হলার আকন্সিক আগমন ও মুচ্ছ1--এই 


১৮২ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


ঘটনাগুলি অতি নাটকীয় (মেলোড্রামাটিক ) এ বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নাই। ম্ুৃতরাং প্রশ্ন আসিবে--যে নাটকের কাহিনী অসম্ভাব্য ঘটনার 
সমবায়ে রচিত, যেখানে আকম্মিক ও অতিনাটকীয় ঘটন! দ্বারা 
রস হৃষ্টির চেষ্টা পরিস্কুট, সেই নাটককে পমেলোড়াম1” বল! হইবে 
না কেন? | 

একথা স্বীকার করিতেই হইবে যে 'মেলোড়াা-ুলভ ঘটনা 
থাকিলেই যদ্দি কোন নাটককে মেলোড়রামার শ্রেণীতে 'নামাইয়া দিতে 
হয় তাহা হইলে 'রাজ! ও রাণী'কে গ্ভায়ত মেলোড়ামাই বলিতে 
হইবে। কিন্তু এখানেই উল্লেখ করিতে হইবে যে-_-মেলোডরামা-স্থুলভ 
ঘটন! থাকা সত্ত্বেও নাটক ট্রাজেডির মধ্যাদা লাভ করিতে পারে 
এবং পারে বিশেষ একটি গুণের জন্য বা ধর্মের জন্ত। এই ধর্মটি__ 
[01015515811 অর্থাৎ ৮217 10515651106 01301) 50106617106 06611 
8100 11016 110100110 (17211 17616 0000210 66125 1 এই 
সার্ববজনীনতা--গভীরতা এবং মহিমময়তা ন! থাকিলে কোন নাটকই 
উচ্চাঙ্গের নাটক হইতে পারে না। সমালোচক এলারডাইস্‌ নিকল 
মহাশয় এ সম্বন্ধে লিখিয়াছেন--“ড/155275৮৩7 ৪ 11850 12005 
00515511178 01 0121551591165) 71761155110 10015561105 1061615 
75 (51211001591 2120. 35 €0101091, 005 051901)60. 11 11006 210 
117 019095 010617) 16 06002265 5172)191 501010 ০01: 13661 
25101155 1০ 1256 910০৪ 10100121112, 11 জা 1325৩ 1101 0015, 
00৩51 ত511-5/1166]1 006 01510981022 106১ 19051 0511601 
00501002000 0061: 0111159577015 ৫6111769050. 1126 
01391801515, 006 0185 1] 1831”, উচ্চারঙ্জের ট্র্যাজেডির প্রধান 
বৈশিষ্ট্য-_সার্বজনীনতা, আবেদনের গভীরতা এবং গম্ভীরতা | এই ধর্ম্টি 
থাকিলে, রোমাঞ্চকর ঘটনা থাকা সন্ত্বেও নাটক ট্র্যাজেডির মর্যাদা 


রাজ! ও রাণী ১৮৩ 


লাভ করিতে পারে। (0552 ৪ 1711 0:9£605, 5001 ৪5 
[71271601025 17955 05010.5015 1295109012028610 0: 56158101019] 
61651061065 1 006 0100.-7156 717/2019 ০] 101012--- 29. 89, ) 
“রাজা ও রাণী” নাটকে আবেদনের সার্বজনীনতা, গভীরতা এবং 
গম্ভীরতা এত লক্ষণীয় যে এ বিষয়ে কোনরূপই সন্দেহ করা যায় না। 
এই কারণেই নাটকথানি ট্রাজেডির মর্যাদা লাভ করিয়াছে -- নানারূপ 
ক্রটি থাকা সত্বেও, _- সার্বজনীনতা গুণে ট্রাজেডি-গৌরবের 
অধিকারী হইয়াছে । অর্থাৎ আঙ্গিক-এর দিক দিয়া আপত্তি করা 
চলিলেও, “ভাবিক'"এর দিক দিয়া নাটকখানির ট্রাজেডিত্বে আপত্তি 
কর! চলে না। ডাঃ শ্রীবৃক্ত নীহাররঞ্জন রায় নাটকথানির আঙ্গিক 
সম্বন্ধে লিখিয়াছেন--“এ কথ! সত্য, 'রাজা ও রাণী” নাটকীয় গঠন 
ও ঘটনা-বিষ্ভাসে শিথিল, একটু মেলোড্রামাটিক, চমকপ্রদ ; এবং ইহার 
ক্রটি-বিচ্যুতি কবিকে নিশ্চিন্ত থাকিতে দেয় নাই।” (কবি “তপতী, 
লিখিয়! চিন্তা দূর করিয়াছিলেন সত্য), কিন্তু “রাজা ও রাণী 
একটু মেলোড়ামাটিক, চমকপ্রদ” এই সিদ্ধান্ত দ্বারা 'রাজা ও রাণী'কে 
'মেলোড্রামা'র শ্রেণীতে নামাইয়া! দিলেন কি ন! স্পষ্টভাবে বুঝ! যায় 
না। অধ্যাপক শ্রীবুক্ত অজিতকুমার ঘোষ মহাশয়ও নাটকখানির 
বিশ্লেষণ করিবার সময় নাটকে “অনেক স্কুল ও রোমাঞ্চকর ঘটনার 
অবতারণা” স্বীকার করিয়াছেন) কিন্ত এঁ গুল ও রোমাঞ্চকর ঘটনা 
থাকায় নাটকখানির যথার্থ পরিচয় সম্বন্ধে যে সন্দেহ স্বাভাবিক, সেই 
সন্দেছের নিরসন করিতে চেষ্টা করেন নাই __ অর্থাৎ 'রাজা ও রাধী' 
ট্রাজেডি কি মেলোড়।ম! এ প্রশ্নের মীমাংসা! অজিতবাবু করেন নাই। 
স্বয়ং রবীন্ত্রনাথও নাটকখানির ক্রটির দিকে স্পষ্টভাবে অঙ্গুলি নির্দেশ 
করিয়াছেন __ লিখিয়াছেন, “এর নাট্যভূমিতে রয়েছে লিরিকের প্লাবন, 
তাতে নাটককে করেছে দুর্বল । এহয়েছে কাব্যের জলাভূমি” | 


১৮৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


হৃতরাং ম্পষ্টভাবেই দেখা যাইতেছে যে নাটকথানিতে মেলোড্রামা- 
সুলত স্থল ও রোমাঞ্চকর ঘটনার অবতারণা আছে, উচ্ছ্বাসময়ত৷ 
আছে; নাটকখানির আঙ্গিক ত্রুটি বিষয়েও সমালোচকগণ আস্তিক 
€7005105 ) এবং একমতাবলম্বী ; অতএব, নাটকখানি ট্রাজেডি কি 
মেলোডরামা এ প্রশ্ন খুবই স্বাভাবিক এবং এই প্রশ্নের উত্তরের 
উপরই নাটকের যথার্থ পরিচয় নির্ভর করে। আমরা এ সম্বন্ধে 
যে সিদ্ধান্তে উপনীত হইয়াছি তাহা পূর্বেই যুক্তিসহকারে 
উপস্থাপিত করিয়াছি এবং সে সিদ্ধান্ত এই যে নাটকখানির মধ্যে 
মেলোড্রামার লক্ষণ থাকিলেও একটি বিশেষ ধর্মের জঙন্ঠ _- 
আবেদনের সার্বজনীনতার এবং গভীরতার জন্ত নাটকখানি ট্র্যাজেডির 
শ্রেণীতেই উন্নীত হুইয়াছে। 

'নাটক-তত্ব্' বিচার বিষয়ক ইংরেজী গ্রন্থগুলিতে ট্র্যাজেডি এবং 
মেলোড্রামার যে লক্ষণার্দি নিরূপিত করা হুইয়াছে, তাহার সহিত 
সামঞ্জন্ত রাখিতে হইলে উক্ত সিদ্ধান্ত অগত্য। করিতেই হইবে। 
কারণ, শেষ পর্য্যস্ত আবেদনের সার্বজনীনতা, গভীরতা৷ এবং গম্ভীরতার 
দ্বারাই ট্র্যাজেডি ও মেলোড্রামার পার্থক্য নির্ধারণ করিতে হইবে-_ 
কেবল মাত্র ঘটনার আকন্যিকতা, গ্লতা, উচ্্রাসময়তা এবং রোমাধ্চ- 
করতা দ্বারা নছে।? 


নাটকের গঠনগত দোষ-গু৭ 


প্রথমেই নাট্যকারের উপলন্ধিকে বিবৃত কর! যাউক $ নাটকের 
ভূমিকায় নাট্যকার লিখিতেছেন-_ 


+ নাটকের জাতি-নিরূপণে টাজেডি-মেলোড্রান। বিভাগ প্রতীচ্য সাহিত্য- 
শাস্ত্রের বিধান--স্থতরাং প্রতীচ্য মতবাদের স্বত্র দ্বারাই বিচার কাধ্য করিতে 
হইবে। কিন্তু এ কথা না বলিয়া উপায় নাই বে, স্ুত্রকারগণ অবিসংবাদিত 
সিদ্ধান্তে আজও পৌছাইতে পারেন নাই। বাংল! নাটক সম্বন্ধে মন্তব্য করিতে 


রাজা ও রাণী ১৮৫ 


“এর নাট্যভূমিতে রয়েছে লিরিকের প্লাবন, তাতে নাটককে 
করেছে ছুর্বল। এ হয়েছে কাব্যের জল!-ভূমি, এ লিরিকের 
টানে এর মধ্যে প্রবেশ করেছে ইলা এবং কুমারের উপসর্গ । 
সেট। শোচনীয়দ্রপে অসংগত। এই নাটকে যথার্থ নাট্য-পরিণতি 
'দেখা দিয়েছে যেখানে বিক্রমের ছুঙ্দীস্ত প্রেম প্রতিহত হয়ে 
পরিণত হয়েছে ছুর্দাস্ত হিংল্তায়, আত্মঘাতী প্রেম হয়ে 
'উঠেছে বিশ্বধাতী”। 

তারপর “তপতী” নাটকের ভূমিকায়ও নাট্যকার বিবৃতি 
'দিয়াছেন--রাজা ও রাণী” আমার অল্প বয়সের রচনা, সেই 
আমার প্রথম নাটক লেখার চেষ্টা” । “নমিতা ও বিক্রমের 
সম্বন্ধের মধ্যে একটা বিরোধ আছে-_স্ুমিত্রার মৃত্যুতে সেই বিরোধের 
সমাধা হয়। বিক্রমের যে প্রচণ্ড আসক্তি পূর্ণভাবে সুমিন্তরোকে 
গ্রহণ করবার অন্তরায় ছিল, স্ুুমিব্রার মৃত্যুতে সেই আসক্তির 
অবসান হওয়াতে সেই শাস্তির মধ্যেই স্ুুমিত্রার সত্য উপলন্ধি 
বিক্রমের পক্ষে সম্ভব হলো। এইটেই রাঞ্জা ও রাণীর মূল কথা। 

“রচনার দোষে এই তাবটি পরিস্ফুট হয়নি। কুমার ও ইলার 
প্রেমের বৃত্তান্ত অপ্রাসঙ্গিকতার দ্বারা নাটককে বাধা দিয়েছে এবং 
নাটকের শেব অংশে কুমার যে অসঙ্গত প্রাধান্ত লাভ কঃরেছে 
তাতে নাট্যের বিষয়টি হয়েছে ভাবগ্রস্ত ও দ্বিধা-বিতক্ত। এই 
নাটকেই অস্তিমে কুমারের মুত্যুর দ্বারা চমৎকার উৎপাদনের চেষ্টা 
প্রকাশ পেয়েছে--এই মৃত্যু আধ্যযন-ধারার অনিবাধ্য পরিণাম নয় *৷ 

অধ্যাপক ডাঃ শ্রীযুক্ত শীহাররঞ্জন রায় মহাশয়ও ( রবীন্ত্র- 
সাহিত্যের ভূমিকায় ) লিখিয়াছেন-_ 


যাইয়া অনেক সমালোচকই এই অম্পষ্টতার জালে জড়াইয়া মতি স্থির রাখিতে 
পারেন না। এ বিষয়ে সতর্ক হওয়া একান্ত বাঞ্ছনীয় । 


১৮৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


বিক্রমের বিপুল প্রেমাবেগ প্রতিহত হইয়াছে দুমিত্রার স্থির 
অবিচল সত্যবুদ্ধি ও প্রেমের কাছে এবং প্রতিহত হইয়! রূপান্তরিত 
হইয়াছে দুর্দম হিংসায় ও হিংশ্রতায়; যে-প্রেম আঘাত করিতেছিল 
নিজেকে সে-প্রেম প্রতিহত হইয়া এইবার আঘাত করিল সকলকে; 
তাহার মধ্যে নাই ক্ষমা, নাই বিচার-বুদ্ধি। নাটকীয় সম্ভাবনা এই 
রূপান্তরের মধে/ নিহিত? কিন্তু তাহার পরেই হইললী৷ ও কুমারের 
পে গীতিকাব্যিক উপাখ্যান নাটকের মধ্যে টুকিয়৷ গড়িয়াছে তাহা 
যে শুধু জলীয় তাহাই নহে নাটকীয় সম্ভাবনার দিক হইতে 
অবান্তরও বটে।” 

আমার মনে হয়--নাট্যকার এবং ভাঃ রায় মনস্ত।ত্্িক বিশ্লেষণের 
দিক দিয়া বিচার করিয়া দেখেন নাই এবং দেখিলে দেখিতে 
পাইতেন যে নাট্যকারের 'নাট্য-পরিণতি' এবং ডাঃ রায়ের 'ন।টকীয় 
সম্ভাবনা” নাটকের 'গর্ভ-সন্ধি' মাও্। মধ্যপথকে পথের শেষ 
মনে করায়, উভয়ের দৃষ্টিই সীমাবদ্ধ হুইয়৷ পড়িয়াছে, ফলে কুমারসেন- 
ইল] কাহিনী (নাট্যকারের কাছে) *শোচনীয়রূপে অসঙ্গত” এবং 
(ডাঃ রায়ের কাছে) “নাটকীয় সম্ভাবনার দিক হইতে অবাস্তরও 
বটে” হইয়৷ দাড়াইয়াছে। ইল! ও কুমারের গীতিকাব্যিক উপাখ্যান 
জলীয় কি গাঢ়-রসীয় এই প্রশ্নের আলোচনার মধ্যে এক্ষেত্রে 
প্রবেশ করা অনাকম্তক, কিন্তু নাটকাঁয় উপযোগিতার হিসাবে, 
কাছিনীটির তাৎপর্য উপেক্ষণীয় কিনা--এ বিষয়ে বিশেষ আলোচনা, 
অত্যাবস্তাক। ম্ুতরাং এই অংশে আমাদের প্রথম আলোচ্য-_ 
“নাট্য-পরিণতি” বা নাটকীয় সম্ভাবনা! এবং দ্বিতীয় আলোচ্য-- 
কুমারসেন-ইলা উপাখ্যানের নাটকীয় উপযোগিতা । এই ছুইটি 
বিষয়ের মীমাংসা না করিলে নাটকখানির প্রকৃত বিচার সম্ভব 
নহে। গোড়াতেই বলিয়া রাখা ভাল যে-_নাট্যকারের এবং ডাঃ 
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রায়ের মতের সহিত আমি এই ছুইটি বিষয়ে সম্পূর্ণ একমত 
হইতে পারি নাই। 

প্রথম বিষয়__-নাটকের যথার্থ নাট্য-পরিণতি। এ কথ রবীক্- 
নাথ বলিলেও সত্য বলিয়া গ্রহণ করা চলে না! যে “এই নাটকে 
যথার্থ নাট্য-পরিণতি দেখ! দিয়েছে যেখানে বিক্রমের দুর্দান্ত প্রেম 
প্রতিহত হয়ে পরিণত হয়েছে হুর্দীস্ত হিংন্রতায়, আত্মঘাতী প্রেম 
হয়ে উঠেছে বিশ্বঘাতী”। এই নাটকের যে 'বীজ' তাহার 
একমাত্র এবং স্বাভাবিক পরিণতি-_বিশ্বঘাতী হুইয়া উঠা নছে। 
বিক্রমের বিশ্বঘাতী হিংস্রতা চরিত্রটির অপ্ররুতিস্থ অবস্থা! মাত্র আর 
এই খবস্থা৷ চরিত্রটির স্বাভাবিক পরিণতির অন্ততম একটি “পধ্যায়” 
হইলেও ন।টকীয় পরিণতি নহে। কারণ এই অবস্থাটি__ছুর্দাস্ত 
হিংআতা-_-একই বা সমানভাবে অগ্রসর হইয়া চরিত্রটিকে না করিতে 
পারে আনন্দ-পরিণাম, না করিতে পারে দ্বঃখ-পরিণাম। এই 
দুদ্দীস্ত হিংশ্তা, নিক্ষিপ্ত 'বুযুমেরাঙে'র মত নিক্ষেপকারীর বুকে 
আঘাতবূপে ফিরিয়া! আসিয়া অথবা অন্ত কোনরূপে আপনার গতি- 
বেগ হারাইয়! ফেলিয়া__বুধুধান ব্যক্তিত্বের তীব্র্বরোধের সমাধান 
স্ষ্টি করিয়া এক শান্ত সমন্বয়ের মধ্যে আত্মপরিণাম তথা নাটকীয় 
পরিণাম লাভ করিতে প'রে--এই কারণেই হুর্দীস্ত প্রেম প্রতিহত 
হইয়া ছুর্দাস্ত হেংশ্রতায় যেখানে পরিণত হইয়াছে, সেখানেই নাট্য- 
পরিণতি ঘটয়াছে এ কথ সত্য নছে। সত্য কথ! এই যে, ছুর্দাস্ত 
প্রেম প্রতিহত হইয়া! ছুর্দান্ত হিংম্রতায় পরিণত হুইয়া, বিশ্বঘাতী 
হইতে হইতে যেখানে আত্মঘাতী হুইয়! পড়িয়াছে, সেখানেই এই 
নাটকের যথার্থ নাট্য-পরিণতি-_ঘথার্থ ট্র্যটাজিক পরিণতি । এই 
ট্যাজিক পরিণতি ঘটাইতে যাইয়! নাট্যকার চরিত্রটি যে-পরিস্থিতির 
মধ্যে লইয়া গিয়াছেন, তাহার ওচিত্য সন্বন্ধে প্রশ্ন তোলা যাইতে 
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পারে সত্য, কিন্তু এ পরিপতি যে সম্পূর্ণ অসঙ্গত তাহা! বল৷ 
চলে না। চরিক্রগুলির ব্যক্তিত্বের মধ্যে ঘটনার সম্ভাবন| একেবারে 
'না পাওয়া যায় এমন নছে। যাহাই হউক, নাটকের যথার্থ নট্য- 
পরিণতি সম্বন্ধে নাট্যকার রবীন্দ্রনাথ নিজে এবং 'রবীন্্র-সাহিত্যের 
ভূমিকা'-লেখক ডাঃ রায় যে সিদ্ধান্ত করিয়াছেন, তাহা সম্পূর্ণ সত্য 
নহে-_ছূ্দান্ত হিংশ্রতা নাটকের 'ভাব-যতি' হইতে পারে, 'রস-যতি' 
'( ছন্দের পরিভাবায় বলিলে ) নহে। 

দ্বিতীয় আলোচ্য _- কুমারসেন-ইলার কাহিনীর নাটকীয় 
উপযোগিতা ! নাট্যকারের নিজের মত এই-_প্লিরিকের টানে এর 
'মধ্ে প্রবেশ করেছে ইল! এবং কুমারের উপসর্গ আর সেটা শোচনীয় 
রূপে অসঙ্গত” | আমার মনে হয়, এই মন্তব্য করিবার সময়ে তাম্ব- 
কার রবীন্দ্রনাথ, অষ্টা রবীন্দ্রনাথের উদ্দেশ্তা সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন 
'না। ছুর্দান্ত প্রেমকে প্রতিহত করিয়। ছূর্দান্ত হিংশ্রতায় পরিণত 
করার পরে নাট্যকারের সম্মুখে এই সমস্তাই দেখা দিয়াছিল-_ 
কি উপায়ে নাটকের কাছিনীটিকে নাট্য-পরিণতি দান করা চলে, 
'বিক্রমদেব-চরিত্রটিকে ট্র্যাজিক' করিয়! তোলা চলে। নাটকী'য় 
ঘটনার স্বাভাবিক গতি রাণীর পিক্রালয়ের অভিমুখে এ বিষয়ে 
কোন সন্দেহই নাই; কিন্তু সমস্যা এই যে, কিরূপে কাশ্মীরকে 
কেন করিয়! বিক্রমের জীবনে ট্র্যাজেডি ঘটানো যায়। ঘটনা 
এমন হইতে পারিত যে, রাজ| কাশ্মীর আক্রমণ করিয়া নিধ্বিচার 
ছিংসায় মত্ত হুইলেন। __রাধীর পিতৃভূমিতেই পুরুষকারের প্রমাণ 
দিতে যাইয়া শেষ পর্ধ্যস্ত রাণীকেই হত্য। করিয়া! বমিলেন। ( ”তপতী” 
নাটকে এইভাবেই অগ্রসর হইয়াছেন।) তাহার অতৃপ্ত কামনা 
“চিরদিনের অন্ত অতভ্ত্ঠই রহিয়া গেল। কিন্তু নাট্যকার এইরূপ 
পরিকল্পনার মধ্যে যান নাই ; তিনি রাজাকে আরে! জটিল পরিস্থিতির 
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মধ্যে রাখিয়া পরিণামকে আরো শোচনীয় করিতে চেষ্টা করিয়াছেন ; 
দুর্দান্ত ছিংশ্রতার বশেই রাজাকে চিরক্ষণ রাখেন নাই, রাজার 
যে মূল-প্রকতি সেই প্ররুতির সহিত সঞ্চারী হিংসা-প্রবত্তির 
দ্বন্দের সৃষ্টি করিয়া চরিব্রটিকে আরো গভীর ও ঘন্বকরুণ করিয়া 
তুলিয়াছেন। এই প্রয়োজনেই কুমারসেন-ইলার কাহিনী আসিয়াছে । 
ইলার “প্রবল প্রেম” পপ্রেমন্বর্চ্যত” রাজাকে আবার প্রেমের 
দ্িপ্ধ স্পর্শে হিংসামুক্ত করিয়! তুলিয়াছে : রাজার ছুর্দাস্ত ছিংশ্রতাকে 
প্রশমিত করিয়া দিয়াছে ) তাই রাক্তা বলিয়াছেন-_“যুদ্ধ নাহি ভাল 
লাগে”। কিন্তু রাজ! ধাহাকে পাইবার জগ্ক অশাস্ত চিত্তে-- 
'অন্তরেতে অভিশপ্ত হিংসাতপ্ত প্রাণ লইয়া! জয়ধবজা স্কদ্ধে বহিয়া 
দেশ-দেশাস্তরে বেড়াইতেছেন সেই “প্রেমময়ী” কোথায়? তাই 
তাহার কাছে-_“শান্তি আরো! অসহা দ্বিগুণ” । এই শান্তিই তাহার 
আন্তরিক কামনা, এবং এই শাস্তি পাওয়ার উপায় সম্মুখে না 
থাকাতেই--পশান্তি আরো অসহা দ্বিগুণ” । ইলার প্রবল প্রেমের 
আকর্ষণে রাজাকে আবার প্রেমের রাজ্যের দিক্ষে টানিয়া লইয়া 
গিয়াছে । তাই রাজার মধ্যে বিষঞ্জ শ্রাস্তি--তাই কুমারপেনকে 
চাছেন তিনি প্রেমে বন্দী করিতে আর--”আর-কেহু”র জগ্য অন্তরে 
তাছার হতাশ ক্রন্দন | 

কিন্ধ পরোক্ষ পরিহ্ৃপ্র জন্ঠ রাজা যে আয়োজন করিলেন তাহাও 
বিপর্যাস্ত হইয়া! গেল। ন] ঘটাইতে পারিলেন কুমারসেনের সহিত 
ইলার মিলন, অধিকন্ত নিজের রাণীর সহিত মিলনের সম্ভাবনাও: 
চিরতরে তিরোহিত হইয়া গেল। অন্তর্দাহের তীব্র জালার স্ছিত 
চির-অপরাধের গ্লানি মিশিয়! রাজার শোচনীয়তাকে তীব্রতর করিয়! 
তুলিল। এখন, এই পরিকল্পনা করা সঙ্গত হইয়াছে কি অসঙ্গত 
হইয়াছে, পরে বিচার কর! বাইবে; কিন্ক এই পরিকল্পনার মধ্যে 


১৯০ নাট) সাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


কুমারসেন-ইলার উপাখ্যানের উপযোগিত! ষে অর্থীকার কর! যায় 
না_ইহাই আমাদের প্রতিপাদ্ত খিষয় (আর 'এই বিষয়টি 
যুক্তিসহকারেই প্রতিপাদিত হইয়াছে )। উপাখ্যানটিতে গীতিকাব্যিক 
উচ্ছ্বাসই থাকুক, আর যাছাই ন! থাকুক, কাহিনীটি বর্তমান পরিকল্পনায় 
একেবারে অবান্তর নহে । ডাঁঃ রায় নিজেই স্বীকার করিয়াছেন -- 
“প্রেমস্বর্গচ্যত বিক্রম আপনাকে বুঝি বহুদিন পরে পির প[ইলেশ, 
বহুদিন পরে বুঝি সত্য প্রেমজ্োতির একটু আভাস পাইলেন, ইলার 
মুখে বুঝি তাহার উদগ্র হিংস্র বুদ্ধোন্মন্ততা শীতল হইয়। আসিল, বুঝি 
“শিশির-শীতল প্রন্ফ,টিত শুভ্রমেঘের, একটি বিন্দুলাত করিবার ক্ঞগ্ট 
'আবার দেই পুরাতন দিনগুলিকে তাহার সব সুখদুঃখভার লইয়া 
পাইবার জন্য সমস্ত অন্তর তৃবিত হইয়া উঠিল ।” আশ্চর্য । এত বুঝি 
বুঝি' করিয়াও শ্রদ্ধেয় নীহাববাবু কাহিনীটির উপযে!গিতা বুঝিলেন 
না কেন, ভাবিবার বিষয়। ইলার প্রবল প্রেমের' সহিত 
হিংসোন্মত্তুগতি রাজাকে ধাক্কা! লাগাইবার প্রয়োজনীয়তা স্বীকাধ্য 
হইলে বা ধাক্কা লাগানো অসঙ্গত পরিকল্পন! ন। হইলে-_-কাহিনীটিকেও 
অবান্তর বল৷ বুক্তিবুক্ত নহে। এই কাহিনীকে অবান্তর বলিবার 
আগে ' প্রথমেই বলা উচিত যে. যে-পরিকল্পনার সাহায্যে 
নাট্যকার নাট্য-পরিণতি ঘটাইয়াছেন, সেই পরিকল্পনাই অ-মনস্তাত্বিক 
এবং অসঙ্গত। রাজকে উন্মত্ত হিংসায় অবিরামভাঁবে মাতাইয়৷ রাখিয়া 
নাট্য-পরিণতি ঘটানো উচিত ছিল, বত্তমান পরিকল্পনা অস্বাভাবিক 
তথা অসঙ্গত হইয়াছে __ এইকবূপ সিদ্ধান্তে না পৌছানো পধ্যস্ত এ 
বিষয়ে চূড়ান্তভাবে এই কাহিনীকে অবান্তর বলা উচিত নহে। 
আমার মনে হয় -_- নাট্য-পরিণতির যথার্থ রূপটি চোখে না পড়াতেই 
ভাষ্যকার রবীশ্তরনাথ এবং ডাঃ নীহারবাবু অঙষ্টা-রবীন্দ্রনণাথকে ঠিক 
অন্থসরণ করিতে পারেন নাই। অষ্টা-রবীজনাথ যে মনম্তাত্বিক 
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সম্তডবনার দিকে কাহিনীকে প্রসারিত করিয়াছেন তাহার প্রতি উপেক্ষা 
": থাকিলে দেখ! যাইবে যে কুমারসেন শেধাংশে প্রাধান্ত লাভ 
করিলেও রাঞ্জ। বিক্রমদ্দেবের ট্রাজেডির অন্ততম নিমিত্ত” -রূপেই 
করিয়াছে । রাজার দুর্দান্ত হিংস্রতার আঘাত কুমারসেনকে নিহত 
করিয়! আত্মঘাতরূপে নিজের বুকে ফিরিয়া! আসিল এবং এই ফিরিয়া 
আসাই বিক্রমদেবের ট্র্যাজেডিতে পূর্ণান্থতি । গর্ভসদ্ধির উচ্চুড়া 
»ইতে কাহিনীটিকে বা চরিত্রকে উপসংহারের দিকে সরলরেখায় 
লইয়া না যাওয়াতেই--ইলার প্রয়োজনীয়তা দেখা দিয়াছে । “তপতী” 
শাটকের পরিণামের সহিত এই নাটকের পরিণামের তুলনা করিলেই 
ধারণ! স্পষ্ট হইয়া যাইবে। 

“রাজ! ও বাণী” নাটকের ক্রটি নাট্যকারকে খুবই পীড়। দিয়াছিল 
এবং এ ক্রটি সংশোধনের চেষ্টাও তিনি করিয়াছিলেন। “তপতী' 
শাটকখানি সেই চেষ্টার ফল। কিন্তু 'তপতী" নাটকথানিকে *রাজা ও 
রাণী”র উন্নততর ব! বিশুদ্ধতর সংস্করণ বল! যে চলে না, রবীন্দ্রনাথ 
নিজেও খানিকটা স্বীকার করিয়াছেন । 'তপতী” যথার্থই ঢালিয়া সাজ 
আয়োজন। “রাজ। ও রাণী”র দোষ এড়াইতে যাইয়া নাট্যকার 
স্বভাবদবোষে লিরিক-দোষ হইতে নিজেকে মুক্ত করিতে যেমন পারেন 
নাই, তেমনি “রাজ! ও রাণীর অন্তদ্বন্ব-মহিমার গুণটিও হারাইয়া 
ফেলিয়াছেন। প্রাজা ও রাণ”র বিক্রমদেব এবং প্তপতী”্র 
বিক্রমদেব প্রধান ভাব-বন্ধের তথ! অন্ততরনের দিক দিয়! এক ব্যক্তি 
নহে। তত্ত্রপ স্থমিত্রাও এক নহে। “রাজ। ও রাণী”র বিক্রমদেব 
যেখানে প্রেমের ধাতু দিয়া গড়া, “তপতী”্র বিক্রমদেব সেখানে 
রাজ-অভিমানে গড়া। তেমনি “রাজা ও বাণীতে জুমিত্র। 
মূলতঃ যেখানে প্রেয়সী ও মহিবী, সেখানে “তপতী”তে ন্ুমিত্র 
“কাশ্ীর-কন্ঠা' এবং কাল-তৈরবের মানস-কন্ঠা । আসলে পরিকল্পনার 


১৯২ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


দিক দিয়া "রাজা ও রাণী” এবং *তপতী” ছুই খানি ভিনধম্মের 
নাটক। 


কেন্জীয় চরিত্র বিশ্লেষণ 


এক্ষণে মনস্তাত্ত্বিক বিশ্লেষণে কাহিনীটির যেরূপ: প্রকাশ পাইতে 
পারে, তাহা সতর্কতার সহিত অগ্গুসরণ করিলেই!“রাজা ও রাণী, 
নাটকের উপস্থাপ্য বিষয় সম্যক জানা যাইবে । এই জন্ত কেন্ত্ৰীয় 
চরিত্রটির (বিক্রমদেব ) বিশ্লেষণই যথেষ্ট । 

রাজ! বিক্রমদেব জালন্ধরের অধিপতি আর প্রেমিক বিক্রমদ্দেব 
কাশ্ীর-কম্। জালন্ধর-মহিষা রাণী ন্ুমিত্রার প্রণয়-ভিখারী। 
বিক্রমদেবে এই ছুই ব্যক্তিত্বের নিব্বিরোধ সমন্বয় ঘটিতে পারে নাই। 
প্রেমিক বিক্রমদেব মোহ-স্বভাব, প্রেম তাহার মধ্যে মোছের অন্ধ 
আবেগে পরিণত হইয়া, অতৃপ্তির অনির্বাণ অশান্তি স্ষ্টি করিয়াছে। 
স্থমিত্রাকে তিনি বাসনার মাকড়সার-জালের মধ্যে বীধিয়া ভোগ 
করিতে চাহেন,সংসারের সমস্ত কর্তব্যের বন্ধন হইতে ছিনাইয়। 
লইয়৷ সুমিত্রাকে তিনি অন্তর-নিবাসিনী করিতে চাছেন। তাহার 
একান্ত বাসনা-_-“সংসারের কেহ নয়, অন্তরের তুমি; অস্তরে তোমার 
গৃহ--আর গৃহ নাই-_বাছিরে কীছুক পড়ে বাহিরের কাজ।” সুমিত 
যতই তাহাকে ম্মরণ করাইতে চাছেন--"অস্তরে প্রেয়সী তব, বাহিরে 
মহিষী” ততই ক্ষন্ধ হন-_তাহার 'রাজ'-সত্তাকে তিনি অস্বীকার করিতে 
উদ্যত হন, বলেন “নহি আমি রাজা” । এইরূপ মোহময় প্রেমে বিক্রমদেব 
আক নিমজ্জিত | ফলে, “রাজ্যের বক্ষের পর সগবের্দীড়ায়, বধির পাষাণ- 
রুদ্ধ অন্ধ অন্তঃপুর। রাজগ্র ছুয়ায়ে বসি অনাথার বেশে কাদে হাহা 
রবে”। অধিকস্ত, এই মোছের সুযোগে প্রাণীর কুটু্ঘ যত বিদেশী 
: ক্কাশ্মীরী দেশ ভুড়ে বসিয়াছে। রাজ্কার প্রতাপ তাগ করি লহয়াছে 
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খণ্ড খণ্ড করি-****"বিদেশীর অত্যাচারে জঙ্জর কাতর কাদে প্রজা । 
অরাজক রাজসতা মাঝে মিলায় ক্রন্দন।” কিজ্ঞ রাণী যত ত্ীহাকে 
রাজ-মহিমায় প্রতিষ্ঠিত করিতে চেষ্টা করেন, রাজা তত রাজ্যের প্রতি 
বিরক্ত হুইয়া উঠেন-__রাজ্যকেই বাসনা পুরণের প্রতিবন্ধক বলিয়া মনে 
করেন--রাণী যত বলেন, "যাও রাজকাজে” রাজ] বিক্রমদেব তত 
বলেন-_-“কোন কাজ নাই, প্রিয়ে, মিছে উপদ্রব । ধান্যপুর্ণ বসুন্ধরা, 
প্রজা স্বখে আছে, রাজকাধ্য চলিছে অবাধে” কর্তব্যপালন তাহার 
কাছে আজ আত্ম-পীডন, কর্তব্য কারাগার। মুগ্ধ রাজার আজও 
এক কথা-_- “সকল কর্তব্য চেয়ে প্রেম গুরুতর |” প্রেম “এই হৃদয়ের 
স্বাধীন কর্তব্য । 

রাণী যত বলেন--“এ রাজে)র প্রজার জননী আমি। প্রভু, 
পারিনে শুনিতে আর কাতর অভাগা সন্তানের করুণ ক্রন্দন। 
৮০০০ বুদ্ধ করো ।” কিন্তু বিক্রমদেব মোহে একান্ত অটল--ভালো, 
বুদ্ধে যাব আমি। কিন্তু, তার আগে তুমি মানো অধীনতা ; 
তুমি দাও ধরা, ধশ্্াধন্ম আত্মপর সংসারের কাজ সব ছেড়ে হও 
তুমি আমারি কেবল'। রাণী নিরুপায় হইয়া আজ্ঞা চাহেন-_ 
“মহিষী হইয়া আপনি প্রজারে আমি করিব রক্ষণ। রাজার 
মধ্যে আত্ম-বিশ্লেবণ জাগে- রাজ-সত্তার তন্ত্ৰাচ্ছ্ন জাগরণ ঘটে, 
রাজা বলেন পন্থী হোক, সুখে থাক, এ রাজ্যের সবে! কেন 
ছুঃখ, কেন পীড়া-** কেন মাছছষের পরে মানুষের এত উপদ্রব । 
ুর্বলের! ক্ষু্র সখ, ক্ষুত্র শান্তিটুকু, তার পরে সকলের শ্রেনদৃষ্ট 
কেন? “যাই দেখি যদি কিছু খুঁজে পাই শান্তির উপায়”। রাজা 
আদেশ দেন--“এই দণ্ডে রাজ্য হ'তে দাও দুর করে যত সব 
বিদেশী দশ্থ্যরে” | কিন্তু কী বিড়ম্বনা-_সেনাপতি নিজেই বিদেশী । 
রাজা নিক্ুপায়। রাণী সুমিত্র! উপায় স্থির করেন--”কালউৈরবের 

১৩ 
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পূজোৎসবে কর নিমন্ত্রণ । সেদিন বিচার হবে। গর্বে অন্ধ দণ্ড 
যদি না করে স্বীকার, সৈম্তবল কাছাকাছি রাখিবে! প্রস্তত।” 
কিন্ত রাজার মধ্যে মোছের ঘোর তেমনি প্রবল। রাণীর ছুয়ারে 
তিনি--ক্ষুধার্ত কঙ্কালসার কাঙ্গাল বাসনা”। রাণীর উপেক্ষার 
অশরীরী কশাঘাতে রাজার বিক্ষু্ধ চিত্তে আত্মসমীক্ষ/। জাগে-- 
“অপদার্থ আমি! দীন কাপুরুষ আমি! কর্তব্যবিযুখ আমি, অস্তঃ- 
পুরচারী! কিন্ত মহারাণী, সে কি স্বভাব আমার ।..... 
''নহে তাহা। জানি আমি আপন ক্ষমত] | রয়েছে হুর্জয় 
শক্তি এ হৃদয়ম।ঝে, প্রেমের আকারে তাহা] দিয়েছি তোমারে ।” 
কিন্তু তবু রাজার মোহ কাটে ন!। দেবদত্ত নায়কগণের বিদ্রোহের 
সংবাদ লইয়! প্রবেশ করিলে রাজা বিরক্ত হুইয়! বলেন-__“দেবদত্ত 
অন্তঃপুর নহে মন্ত্রগৃহ |” রাণী কর্তব্যে-জাগ্রত রাজাকে বলেন-- 
পমন্ত্রণার কী আছে বিষয়। সৈন্ভত লয়ে যাও অবিলম্বে **রক্ত- 
শোষী কীটদের দলন করিয়া ফেলো চরণের তলে ।” রাজা 
কিন্ত রাণীর এই কর্তব্-সচেতনতাকে স্থস্থ চিত্তে গ্রহণ করিতে 
অক্ষম । রাণীর আচরণ তাহার কাছে উপেক্ষা রূপে প্রতীয়মান-_- 
রাজা ক্ষুব্ধ অভিমাঁনে বলেন --”আমি কি তোমার উপদ্রব. অভিশাপ । 
দুরদৃষ্ট, ছুঃস্বপন, করলগ্নর্কাটা। হেথা হতে একপদ নড়িব না রাণী। 
পাঠাইব সন্ধির প্রস্তাব” রাজা সুখস্বপ্রে বিভোর থাকিতে চাহেন। 

অগত্যা রাণী রাজার প্রেমেই রাজাকে ছাড়িয়া চলিয়া যান) 
রাজার হৃদয় শৃগ্ভতয় হাহাকার করিয়! উঠে। “বৃহৎ প্রতাপ' লোক- 
বল অর্থবল শূন্য স্বর্ণপিঞ্জরের মতো মনে হয় __ ক্ষুদ্র পাখীর মত' 
ক্ষুদ্র হৃদয়ের অভাবে _- সব শূন্ট, সব নিরর্থক হইয়া যায়। এই 
শৃগ্ভতার বেদনা অভিমাণে গুমরিয়া উঠে- “এমনি কি চিরদিন 
কাটিবে জীবন। সে দিবে না ধরা, আমি ফিরিব পশ্চাতে ?” 
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“"্রাণীকে অন্তর হইতে বিদ্বায় দিতে চাহেন-_কিস্তু 'পলাও পলাও 
নারী' বল! এক কথা, আর হৃদয় হইতে হৃদয়-বাসিনীকে বিদায় 
দেওয়া আর এক কথা। রাজ! রাণীর চোখের এক বিন্দু জলের 
জগ্য ব্যাকুল, _অক্তর্ধ্বেদন। তাহার অসহা। আক্ষেপ উৎক্ষিপ্ত হয়-_ 
“অন্তধ্যামী দেবঃ তুমি জান, জীবনের সব অপরাধ তাকে ভালো- 
বাসা; পুণ্া গেল, স্বর্গ গেল, রাজ্য যায়, অবশেষে সেও চলে গেল।” 
ক্রমে আক্ষেপ বেধনার চাপে উত্তেজনায় রূপাস্তরিত হয়--ক্ষাত্র- 
ধর্শের জগ, রাজধরন্ম্বের জন্য রাজ! প্রস্তত হন। কিন্তু আসলে 
এই প্রপ্ততি অবিমিশ্র পুরুবকারের জন্য নহে__ইহা যেন আত্মকত 
অপরাধের জন্ত প্রায়শ্চিত্ের চেষ্টা। রাজা যতই বলুন-__-”“আমারে 
পশ্চাতে ফেলে চলে গেছে চোর, আপনারে পেয়েছি কুড়ায়ে। আজি 
নথা, আনন্দের দিন।” কিন্তু এই কথ! অন্তরের কথ! নহে, ইহা! 
সম্পূর্ণ মৌখিক--রাজাই স্বীকার করেন--“বন্ধু, বন্ধু, মিথ্যা কথা, 
মিথ্যা এই ভান! থেকে থেকে বজ্রশেল ছুটিছে, বিধিছে মর্মে” 
এই জবালাই রাজার মধ্যে তীব্র উত্তেজন'-বুভূক্ষা] হইয়া দেখা 
দিয়াছে। তাই তিনি চাহেন-_“উদপ্র সংগ্রাম, বুকে বুকে বাহুতে 
বাছতে-_অতিতীব্র প্রেমালিজন সম।” প্রক্তে রক্তে মিলনের 
শ্নোত-_অন্ত্রে অস্ত্রে সংগীতের ধ্বনি ।” এই উদ্দীপ্ত উত্তেজনার 
প্রেরণ।--“আগে আমি আপনারে করিব মার্জনা); অপযশ রক্ত- 
শম্নোতে করিব ক্ষালন।” তাহার ত্বপ্তির স্বর্ূপ--“কে বলিবে 
আজি মোরে দীন কাপুরুষ! কে বলিবে গ্ন্তঃপুরচারী।” 
তীহার মৌখিক সাত্বনা__ছূর্বল আত্ম-সমর্থন, “হিংস। এই হৃদয়ের 
বন্ধনমুক্তির মুখ! হিংসা জাগরণ! হিংসা স্বাধীনতা !” 

একদিন শক্তি-সত্তা ছিল প্রেম-সম্ভার দ্বারা আচ্ছন্ন, আজ “প্রেম- 
সভার প্রত্যক্ষ প্রকাশ ব্যাহত, তাই শক্তি-সম্তাকে আশ্রয় করিয়াই উহ 


১৯৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচ!র 


আজ হিংসার আকারে প্রকাশ খুঁজে । যে তেজ একদিন প্রেম- 
রূপে একান্ত আবেগে রাণীর দিকে ধাবিত ছিল, তাহাই আজ 
বিকৃত শক্তিরূপে-_ অন্ধভাবে, কাপুরুষতাকে ক্ষয় করিতে, অস্তঃপুর- 
চারিতাকে নিঃশেষ করিতে উন্ম্ত। এই উন্মত্ততাই যুদ্ধের আকারে 
অভিব্যক্ত। রাজমহিমাকে নিফলঙ্ক করিয়াই তিনি নিজেকে মার্জনা 
করিতে পারেন। তাই রাণী সুমিব্রা সোদর শঙ্করের সাহায্যে 
যুধাজিৎ ও জয়সেনকে বন্দী করিয়া! যখন রাজার, শিবিরে প্রবেশ 
করিতে অগ্রসর রাজ! বিক্রমদ্দেব সাক্ষাৎকার প্রত্যাখ্যান করেন। 
যে অপযশকে রক্তশ্োতে ক্ষালন করিতে তিনি বাহির হুইয়াছেন, 
সেই অপযশের ভালি লইয়াই রাণী দর্শনপ্রার্থী। যুধাজিৎ জয়- 
সেনকে বন্দী করিয়া রাণী রাজার রাজমহিমাকেই দীন করিয়া 
দিয়াছেন। এই দীনতা তাহার অসহা। এই রাজমহিমার দৈন্তেই 
রাণী রাজাকে ছাড়িয়া গিয়াছেন ;_দৈগ্ভের ছায়াটুকু আজ তাহার 
অসহ্া-_-সে দেন্ত যেই ঘটাক,_এমন কি রাণীর হাতের দেওয়া 
হইলেও তাহ! অগ্রাহা-_বোধ হয় আরো! অসহ্া। বন্দী বিদ্রোহীরা 
রাজাকে যাহা বলিয়াছে-_-“আমর] তোমারই প্রজা, অপরাধ করে 
থাকি তুমি শান্তি দিবে। একজন বিদেশী এসে আমাদের অপমান 
করবে এতে তোমাকেই অপমান কর হল--যেন তোমার নিজ 
রাজ্য নিজে শাসন করবার ক্ষমতা নেই। একট! সামাস্ বুদ্ধ, এর 
জগ্ভ অমনি কাশ্মীর থেকে সৈম্া এল, এর চেয়ে উপহাস আর কী 
হতে পারে ।”-এই কথা না বলিলেও রাজ৷ রাজমহিমাকে খর্ব 
করিতে পারিতেন না। দেবদত্ত ঠিকই ধরিয়াছেন-_-”একট! যুদ্ধ 
করবার ছ্ুতো। রাজা এখন বুদ্ধ ছাড়তে পারছেন না।” তাই 
যুধাজিৎ যেই বলিয়াছেন-_-”পলাতক অপরাধী সহজে নিষ্কৃতি পায় 
যদি রাজমও ব্যর্থ হয় তবে।” জয়সেন যুক্তি দিয়াছেন--”সিংহাসনে 
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দিয়ে আসি কলঙ্কের ছাঁপ।” রাজ! চিন্তার হাত এড়াইবার জন্তই-_ 
“কার্ধযশ্রোতে আপনারে ভাসাইয়া” দেন, কাধ্যবেগের স্পর্শে অবিশ্রাম 
[তিগ্থ্খ লাভ করিতে চাছেন। কুমারসেনকে তাহার চাইই চাই 
সে না হলে স্থুখ নাই নিদ্রা নাই মোর। শীঘ্র না পাইলে তাকে 
সমস্ত কাশ্মীর আমি খণ্ড দীর্ণ করি দেখিব কোথ) সে আছে ।” 
বাজ! তাহার কামনার স্বরূপ বুঝিতে পারেন না, তাই বিশ্মিত 
হইয়া তাবেন--“এ কী দুঢ়পাশে আমারে করেছে বন্দী শত্রু পলাতক 1” 
তাহার “সচকিতে সদ! মনে হয়, এই এল, এই এল, ওই দেখ! 
যায়**4” কুমারসেনকে পাওয়ার জগ্ত রাজার এই উৎকষ্ঠিত প্রতীক্ষা 
এবং ব্যাকুলতার সহিত চাপা বেদনার রেশ যেন মাখানো 
বহিয়াছে। কুমারসেনের সহিত নিশ্চয়ই “আর-কেহ”কেও পাওয়া 
যাইবে--এই অব্যক্ত কামনাই যেন এ ব্যাকুলতার সৃষ্টি করিয়াছে। 
“পাশে রাজাকে বন্দী করিয়াছে। 

রাজার হিংস্র উত্তেজন৷ প্রথম চমকিত বাঁধা পায়--শাশুড়ী 
রবতীর “গুপ্ত লোভ বক্র রোষ, দীপ্ত হিংসাতৃযা”-কলুষিত চরিত্র 
দর্পণে আপনার বিকৃত রূপের আভাস দেখিয়া । তাহার অস্তরাত্থা 
ঘপরাধে_-হীনতাবোধে সঙ্কুচিত হইয়া হাহাকার করে-_-হে বিক্রম 
াম্ত করো এ সংহার-খেলা, এ শ্মশান-নৃত্য তব থামাও থামাও, 
নবাও এ চিত1।৮” বিক্রমদেব নিজের প্ররুত সমন্তাকে উপলব্ধি 
চরেন--উপলন্ধি করেন “এ হিংসা আমার চোর নহে, 
চুর নহে নহে ছল্পবেশী।” আপনার হিংত্রতাকে ব্যাখ্যা করেন 
প্রচণ্ড প্রেমের মতো! প্রবল এ জাল, অব্রভেদী সর্বগ্রাসী 
দাম উন্মাদ ছুণিবার | এবং ঘোষণাও করেন--“একদিন 
দব বুঝাইয়া, নহি আমি তোমাদের কেহ। নিরাশ করিব এই 
ইপ্ত লোভ বক্র রো দীপ্ত হিংসাতৃযা”। রাজার এই আত্বোপলব্ধি, 


১৯৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


তাহার হিংসার গতিবেগকে যেন রুদ্ধ করিয়া দেয়। যে রাজ। 
একদিন বলিয়াছেন-_-বুদ্ধ চাই আমি । রক্তে রক্তে মিলনের শ্রোত-_ 
অস্ত্রে অস্ত্রে সংগীতের ধ্বনি, সেই রাজ! বলেন--"একা আমি যাব 
সেথ। মুগয়ার ছলে ।” 

তারপর, ব্রিচুড়ের প্রমোদবনের মধুর শাস্তি তাহার মধ্যে শাস্তি 
অন্ুতব-বন্ধকে স্পন্দিত করিয়া তৃলে- রাজা রণ করেন-_-“শান্তি 
যে শীতল এত, এমন গন্ভীর, এমন নিস্তব্ধ তবু এমন প্রবল উমার 
সমুদসম, বহুদিন ভূলে ছিম্থু যেন।” এই শীতল শাস্তির স্পশেঃ 
হারানে। শান্তির স্থৃতি এবং আক্ষেপ জাগে--“এমনি নিভৃত সুখ 
ছিল আমাদের, গেল কার অপধাধে। আমার কি তার যার-ই 
হোক--এ জনমে আর কি পাব না” রাজার প্রেমতৃষ্ণার্ত হ্থাদয় 
কেবল অনুতাপ বহন করিয়! দিন যাপন করিতে চাহে না _নব- 
প্রেমের স্পর্শ চাহে (এই চাওয়াটুকু রাজ! বিক্রমদেব-চরিত্রটিকে 
খুবই খেলে! করিয়া দিয়াছে )) ইলাকে দেখিয়া তিনি মুগ্ধ হন_ 
কিন্ত ইলার হৃদয়কেও তিনি জয় করিতে পারেন না। জানিতে 
পারেন--ইলার প্রেমাম্পদ কুমারসেন এবং পরীক্ষা করিয়া দেখেন 
যে ইলার প্রেম প্রকান্তিক-_প্রবল প্রেম” । ইলার এঁকান্তিক 
প্রেমের মহিম1 তাহার প্রেমিক-সত্তাকে আবার জাগাইয়! তুলে। 
“প্রেমস্বর্চ্যত” স্বর্গের ভ্রান্তি দিয়া আপনাকে সাস্বনা দিতে চায়। 
প্রত্যক্ষ পরিত্ৃপ্তির উপায় হাত-ছাড়া বলিয়া পরোক্ষ পরিতৃপ্তি; 
পথেই আত্মতৃপ্তিকে কুড়াইতে চাহে-_নিরুপায় পরিতৃপ্তি-কামন 
জাগে--'প্রেমস্বর্চ্যত আমি তোমাদের দেখে ধন্তক হই.” 
বুদ্ধের মধ্যে আর উত্তেজন। পান না--“যুদ্ধ নাহি ভাল লাগে ।” রা 
যুদ্ধবিরতিজনিত যে শান্তি সে শাস্তিও যে তাহার দ্বিগুণ অসহ] 
গতি আজ আর স্বখ দেয় না, অথচ স্থিতির মধ্যে ফিরিয় 


রাজ ও রাণী ১৯৯ 


যাইতেও তাহার মন চাহে না, কারণ স্থিতি তাহার শৃন্ভতার 
হাহাকারে পরিপূর্ণ। ধাহাকে লইয়। স্থিতির মাধুর্য সেই 
প্রেমময়ীর জন্ত তাহার অন্তর করুণ আক্ষেপে উদ্ভাসিত হইয়া উঠে_” 

“আমি কোন্‌ স্থে ফিরি দেশ দ্েশান্তরে স্কন্ধে বহে জয়ধবজা-- 
অন্তরেতে অভিশপ্ত হিংসাতপ্ত প্রাণ ।” অন্তরাত্ব আর্তনাদ করিয়। 
উঠে_-”“কোথ|! আছে কোন ঙ্গিগ্ধ হৃদয়ের মাঝে-প্রস্ফুটিত শুত্র 
প্রেম শিশিরশীতল। ধুয়ে দাও, প্রেমময়ী, পুণ্য অশ্রুজলে এ 
মলিন হস্ত মোর রক্তকলুবিত।” তাহার অন্ত্খালা, বহির্ঘুখী 
হিংসা-শিখায় আর কাহারে। দিকে ধাইয়া যাইতে চাহে না"নিজের 
অন্তরকেই গোপন দহনে ঘিরিয়। রাখে। রাজা যেন দেহে-মনে 
পরিশ্রান্ত--অবসন্ন। এই করুণ অবসাদে-_অতৃপ্তি এবং নৈরাস্তের 
শ্ন্ততায়-_ রুদ্ধক অভিব্যক্তির মত রাজার কারুণ্য যৌন-মুখর। 
এই নৈরাগ্ঠের অকুলতার মধ্যে শেষ আশ্রয়ের মত জাগিয়। আছে-- 
ইলা ও কুমারসেনের মিলনের আকাঙ্ষাটুকু। তাই দেবদকের প্রতি 
তাহার নির্দেশ,_“বন্ধু ফিরে চলো! দেশে 1:৮৮, এক কাঁজ বাকি 
আছে"'"**সরণো কুমারসেন আছে নুকাইয়া"****সখে তার কাছে 
যেতে হবে। বোলে! তারে, আর আমি শক্র নহি। অস্ত্র ফেলে 
দিয়ে বসে আছি প্রেমে বন্দী করিধাঁরে তারে ।” কিন্তু তাহাকে 
না পাওয়ার বেদনায়-হিংসাতপ্ত অভিশঞু প্রাণ লইয়! তিনি দেশ 
দেশাস্তরে কক্ষচ্যুত গ্রহের মত ঘুরিয়া বেড়াইয়।ছেন, যাহাকে 
পাওয়ার একান্ত কামন] আজ অভিমানের অন্তরালে বসিয়া গুমরাইয়া 
কাদিতেছে, তাহার কথাকেও রাজ! চাপিয়! রাখিতে পারেন না; 
নিরুদ্ধ আবেগে বলেন--আর, সথ।--আর-কেহ যদি থাকে সেথা-_ 
যদি দেখ! পাও আর-কারে।-৮ দেবদত্তকে দেখিয়। রাজার নৈরাষ্তোর 
গাঢ় অন্ধকার কেমন যেন পাতল! হইয়া যায়। রাজার মধ্যে 


২০০ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


আশার আলো জলে--”“আবার আসিবে ফিরে সেই পুরাতন 
দিন যোর, নিয়ে তার সব স্ুুথভার।” এই গোপন আশা লইয়াই 
রাজা কাশ্মীরে গমন করেন-_কুমারসেন-ইলার মিলনকে ন্বপ্রতিষ্ঠ 
করিবার জন্য+_-“আর কেহুপকে পাওয়ার আশাও তাহার সঙ্গে 
সঙ্গেই থাকে। বিক্রমদেব তাই আশী-উদ্দীপনায় উৎসাহী-__মন 
তাহার নৃতন চরিতার্থতার আনন্দে অনেক পরিমাণে প্রসন্ন 
রাজা সোৎ্সাহে দেবদত্তকে বলেন--“করিব রাজার মতে! অভ্যর্থনা 
তারে ।*** ****পুণিমা নিশীথে আজ কুমারের সনে ইলা'র বিবাহ 
হবে, করেছি তাহার আরোজন”। রাজা! এই পরোক্ষ পরিতৃপ্তির 
মধ্যেই কৃতার্থতার আম্বাদ পাঁন। শিবিকার আগমন সংবাদে রাজ। 
আনন্দোৎফুল্প কে নির্দেশ দেন-_-বাগ্ কোথা বাজাইতে বলো ।” 
অভ্যর্থন! করিবার জন্য নিজেও অগ্রসর হইয়া যান। কিন্তু কৃতকর্মের 
ফল বজ্রপাতের ভীষণত! এবং আকম্মিকতা লইয়] দেখা দেয় । 

মোহময় প্রেম তাহার মধ্যে অনির্বাণ অতৃপ্তির অন্তর্দ।হ হইয়া 
আছে, আর সেই মোহময় ভালোবাস! ব্যাহত হইয়! যে অন্ধ হিংসার 
বূপে বিশ্বকে আঘাত করিয়! আত্মতৃপ্তি খু'ঁজিয়াছে, তাহারই এক আঘাত 
“চির-অপরাধের' আত্ব-গ্লানি রূপে রাজাকে গ্রাস করিতে ফিরিয়া 
আসিয়াছে । অন্ধ হিংসার আঘাত কুমারসেনকে “আত্মহত্যা” করিয়া 
আত্মসম্মান রক্ষা করিতে বাধ্য করিয়াছে। স্থমিত্রা কুমারের কত্তিত 
শির স্বর্ণথালে লইয়! প্রবেশ করিয়া -- রাজার উৎসব-আয়োজনের 
দীপগুলিই নিবাইয়া দেয় না _- অপ্রত্যাশিত আঘাতে রাজাকে বিদ্বয়ে 
ও বিষাদে নির্বাক করিয়। দেয়। যে গোপন-আঁশার উৎসাহে উজ্জীবিত 
হইয়! রান্জ! কাশ্মীরে আসেন সেই আশার আলো'ও এক ফুৎকারে নিবিয়া 
যায়। সুমিরাও রাজাকে ক্ষণপ্রভার মত আশার আলোয় আলোকিত 
করিয়া অন্ধকারকে গাঢ়তর করিয়া দিয়া চিরবিদায় গ্রহণ করেন। 


রাজা ও রাণী ২০১ 


অচ্থতাপ এবং চির-অপরাধের গ্লানিতে রাজার হৃদয় আচ্ছন্ন ও 
অবসন্ন হইয়া যায়। এমনি করিয়া নিবিবার জগ্যই বোধ হয় 
তাহার আশার-আলো! ক্ষণিকের জন্য উজ্জ্বল _হুইয়া উঠে। 
( বিশেষ দ্রষ্টব্য এই যে-_-এই বিক্রমদেব এবং তপতীর বিক্রমদেব ভাবে 
ও পরিকল্পনায় এক নহে )। 

নাটকের এই পরিকল্পনা ভাবসত্যের দিক দিয় আপত্তিকর 
হইতে পারে না, বরং ইহাই সত্য ষে পরিকল্পনাটির মধ্যে মনস্তাত্ত্বিক 
গতিবিধির বিশেষ একটি জটিল রূপ প্রকাশিত হইয়াছে । তবু এ কথা 
স্বরণে রাখা আবশ্তক যে উপ-আখ্যানটি অনাবশ্তক না হইলেও, 
যে-ভাবে উপন্তস্ত হইয়াছে তাহাতে অনাবশ্তক তাবে জায়গা 
ছুড়িয়াছে __ অর্থাৎ ইলা-কুমারসেনের দৃশ্তগুলি 'প্রত্যক্ষ-নেতৃচরিক্র' 
না করায় নিরপেক্ষ বলিয়! প্রতীয়মান হয় -_- নাটকীয় 
প্রয়োজনকে অতিক্রম করিয়া! ইহা নিরপেক্ষ স্বকীয়তা বিস্তার 
করিয়াছে, এই বিস্তারটুকুই অবাস্তর বলা যাইতে পারে। মোটকথা, 
ইল-কুমারসেনের প্রেমকে অত প্রত্যক্ষবৎ না করিয়া! পরোক্ষ 
বিবৃতির সাহায্যে উদ্বোশ্ত সিদ্ধ করাই উচিত ছিল। তাহ! 
হইলে -- সমগ্র উপ-আখ্যান্টিই পরিত্যজ্য বলিয়া বিবেচিত হইতে 
পারিত না। এই কারণেই __ তৃতীয় অঙ্ক হইতে ঘটনা-বিষ্াসে 
বেশ থানিকট! শিথিলতা ব! বিচ্ছিন্নতা দেখা দিয়াছে । প্রধান 
ঘটনার অভিমুখী করিয়া ঘটনা স্থাপন করিতে পারেন নাই 
বলিয়াই উপখ্যানটি এক-কেন্র্রিক হইয়া জড়ায় নাই __ যুল 
কাহিনীটি শেষদিকে দ্বিধা-বিভক্ত হুইয়! উঠিয়াছে। এই দ্বিধা 
বিতক্তি একেবারে অস্বাভাবিক ও অসঙ্গত যেমন নহে, তেমনি ইহ! 
নাটকীয় উপযোগিতায়ও কম শক্তিমান নছে। শাখা নদীটি 
যুলশ্রোতে আসিয়া মিশিবার স্থানে যেমন একটা আলোড়ন ও 


২০২ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


ব্যাপকতা স্থষ্টি করে, উপ-আখ্যানটিও সেইরূপ নাটকের উপসংহারকে 
ভাব-তীব্র করিয়! তুলিয়াছে। 


(ক) রাজা বিক্রমদেবের চরিত্রের রূপ-রেখ! যাহাই হউক, 
চরিব্রটির মধ্যে ছুই একটি অসঙ্গতি বা! ক্রটি না পাওয়া যায় 
এমন নহে। প্রথমেই যে পুরোহছিত-বিরাগ এবং নিন্দা দিয়া 
আরম্ভ করা হইয়াছে, তাহার উপযোগিতা! একটুও দেখানো হয় 
নাই। তারপর প্রথমেই রাজার মুখে __ ণ্ৰশ করিবার নহে নৃপতি, 
রমণী” -_ চরিত্রটির আসল প্রবৃত্তির বিরোধী, এবং বাক্যটি চরিত্রের 
কোন ধর্মকেই ব্যক্ত করিতে পারে নাই। এমন কথাও বলা 
চলে না যে, শ্রী কথাটির দ্বার! চরিত্রের মূল ভাবটিকেই গোপন 
করিবার চেষ্টা ব্যক্ত হইয়াছে । কারণ ধরূপ পরিকল্পন! ব্যক্তই 
হয় নাই। তৃতীয়তঃ রাণীর প্রতি প্রকাস্তিক আসক্তির সত্তাটি 
আসংজ্ঞান স্তরে যাইয়া ফাড়াইলেও তাহার ক্রিয়া আভাসিত না 
রাখিয়া অন্ততঃ দুই একটি শ্থলিত শর্ষে আভাবধিত কর! উচিত ছিল -_- 
অবশ্য দ্বন্দের রূপেই। চতুর্থতঃ ত্রিচুড়ের উপবনে নব প্রেমের 
আকাজ্ষা দেখা দেওয়ায়, “রাণী-কামনা”-বন্ধের জোর বেশ খানিকটা 
হাল্কা হুইয়া পড়িয়াছে। এই স্থলটি রাজার চরিত্রের সর্বাপেক্ষা 
মারাত্বক ছুর্বলত! এবং অসঙ্গতি । 

(খ) রাণী সুমিত্া চারিটি ব্যক্তিত্বের সমবায়ে গঠিত। 
স্থমিত্রা প্রেয়সী, মুমিত্রা মহিষী, সুমিত্রা কাশ্মীর-কন্যা, সুমিত্র! 
ভগিনী। চরিত্রে এই ব্যক্তিত্ব-সমূহের সম্তোষজনক সমবায় ঘটিতে 
পারে নাই। স্ুমিত্রা প্রথম দিকে অতি-সামান্ত প্রেয়সী এবং 
অসামান্ মহ্ষী এবং শেব দিকে ভগিনী এবং কাশ্মীর-কন্তা | 


রাজা ও রাণী ২০৩ 


প্রত্যাখ্যাত হুইবার পরে --প্পপিলাম এ জীবন মোর তোমার 
লাগিয়া” বলিয়৷ ভ্রাতার কাছে আত্মসমর্পন করিলেও, এ কথা 
সকলেই বলিবে যে, রাণীর প্রেয়সী-চেতন! বা 'প্রজার-জননী"- 
চেতনা নিক্িয় ও নিস্তব্ধ হইয়া গিয়াছে । “রাজারে মার্জনা 
করো”__ এই অস্থুরোধটুকু ছাড়া প্রেয়সীর কোন পরিচয়ই আর 
পাওয়া যায় না। মহিষী তে! একেবারেই নীরব । হিংসোন্সত্ত 
রাজাকে নিবৃত্ত করিবার জন্য প্রেয়সী-স্মিতা কোন সন্তোষজনক 
চেষ্টা করেন নাই, তেমনি প্রজাদের জন্যও মহিষী-সুমিত্রার 
হৃদয় ভুলিয়াও কাদে নাই, একবার মাত্র সামান্তা নারী স্ুমিক্রাকে 
আক্ষেপ করিতে শোনা যায়_ 
“আমি দুর্ভাগিণী নারী কেন আসিলাম 
অস্তঃপুর ছড়ি |***.-০১০০১০০০০০০০০০, 
কিন্তু এখানে স্ুমিত্রা বুদ্ধিহীনা -_ ব্যক্তিত্ববিহীন! এবং ভ্রাতার 
“পদপ্রান্তে মৌন ছায়া”। শুগিনী-চেতনাই এখানে প্রবল। কিন্ত 
ভগিনী এবং কাশ্মীর-কন্ত।র চেতনার পরিধির মধ্যে আবদ্ধ হইয়া 
থাকিবার মত কারণ নাটকে খুব স্পষ্ট হইয়া! ফুটে নাই। 
তারপর চরিত্রটিতে স্ববিরোধী ভাবও দেখা যায় -- তিনি 
নিজে রাজকার্যে হাত দিতে কুঠাবোধ করেন নাই, বরং মহিষীর 
আত্মপ্রতিষ্ঠার জগ্ভ অনেক কিছুই করিয়াছিলেন, কিন্তু যখন 
রেবতী ( খুডী ) রাজকার্য্ে হপ্তক্ষেপ করিলেন, তখন তিনি বলিয়৷ 
উঠিলেন-_-“ধিক পাপ! চুপ করো মাতা! নারী 'হয়ে রাজকার্যে 


দিয়ো না দিয়ে! না ভাত :*****০০, হেথা হতে চলে! ফিরে দয়ামায়াহীন 
ওই সদা-ঘূর্ণমান কর্ণচক্র ছাড়ি। --****** ুদ্ধ, ছন্দ, রাজ্যরক্ষ! আমাদের 
কার্য নছে।” 


এই হিসাবে স্ুমিত্রা খুব সুগঠিত নহে -_ সব কয়েকটি ব্যক্তিত্বের 


২০৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


পারম্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্কিয়ার ঘন্ধে চরিত্রটি একক শক্তিক্ষেত্র হইয়া 
উঠিতে পারে নাই। তাই চরিত্রটি 'কিন্ত'র অধীন হুইয়! রহিয়াছে । 
সুতরাং চরিত্রটিকে খুব পরিস্ফুট বল! চলে না। ডাঃ নীহাররঞ্জন রায় 
অবনত লিখিয়াছেন -_- “সমগ্র নাটকটিতে প্রায় সবগুলি চরিত্রই 
স্থপরিস্ফুট, বিশেষ করিয়া! বিক্রম ও স্থুমিত্রার.** **1” (ডাঃ রায়ের 
সহিত সম্পূর্ণ একমত হওয়া যায় না এবং এই কারণেই যায় না যে 
রাণী স্থযিত্রা দ্বিতীয় পর্যযায়ে তাহার অতীত সম্ভতাকে একেবারেই যেন 
হারাইয়! ফেলিয়াছেন। শৈশব-স্বতির সন্মোহনের আওতায় আবদ্ধ 
হওয়ায় স্ুুমিত্রা প্রেয়সী ও মহিষী-সত্তা! সম্বন্ধে একেবারেই অচেতন হইয়া 
পড়িয়াছেন। এই চেতনাহীনতা চরিত্রের পরিস্ফুটতার পরিপন্থী । 
(গ) দেবদত্ত "রাজ! ও রাণী, নাটকের অগ্ভতম প্রধান 

আকর্ষণ। দেবদত্ব প্রাঁজার বাল্াসখ! ব্রাহ্মণ”। তাই বয়ন্তের 
স্বাধীনতা তাহার আচরণে সর্বদাই পরিস্ফুট। ইহা! ছাঁড়াও তাহার 
বড় বৈশিষ্ট্য-_চিত্তাকর্ষক বৈশিষ্ট্য-_্লেষ-বক্রোক্তি-পটুতা ৷ যাগ-যজ্ঞ- 
বিধি শ্রতি-স্থৃতি বিস্বৃতির জলে ঢালিয়া দিলেও ভাষা ও ভাবের 
উপর শাসনটি খুবই আছে। এই 'ফ্লেষ-বক্রোক্তির রচনা-রসে ভরপুর 
থাকে বলিয়া দেবদত্তের বচন অপ্রিয় সত্যকেও গ্রীতিকর করিয়া 
তুলে। এই মুখের ব৷ মস্তিষ্কের বৈশিষ্ট্য ছাড়াও আর একটি বড় বৈশিষ্ট্য 
আছে 3 এই বৈশিষ্টা--বুকের ব! হৃদয়ের বৈশিষ্ট্য । রাজাকে সে হৃদয় 
দিয়া ভালবাসে এবং সত্যই সে সম্পদে-বিপদে বন্ধু এবং অক্লত্রিম 
বন্ধু। দেবদত্ত রাজাকে ভ্বদয় খুলিয়াই আপনাকে দেখাইয়াছে-_ 

“সথা, এ হৃদয় মোর জানিও তোমার । 

কেবল প্রণয় নয়, অপ্রণয় তা 

সেও আমি সব অকাতরে, রোষানল 

লব বক্ষ পাতি*******১*০০০০০৪ 


রাজা ও বাণী ২০৫ 


তাহার এই প্রন্কতি হইতেই স্ত্রী নারায়ণীর কাছে এই উক্তি বাহির 
হইয়াছে_-“রাজাকে সাহস করে ছুটো ভালো! কথা বলে এমন বন্ধ 
কেউ নেই। আমি তো৷ আর থাকতে পাচ্ছিনে-_-আমি চক্লুম ।” দেবদত্ত 
উচিত বক্ত কিন্তু হৃদয়বান রসিক। সে শুধু রাজাকেই উচিত কথা বলে 
না, 'রাস্তা থেকে কুড়িয়ে কুড়িয়ে যত রাজ্যের ভিক্ষুক*ও জুটাইয়। আনে। 
(ঘ) চন্ত্রসেন কাশ্মীর-রাজ-_যুবরাজ কুমারসেনের এবং 

স্মিত্রার খুল্লতাত। চন্দরসেন এককথায় ধাপ্লিক-স্ুজন এবং 
-_কত্তবাপরায়ণ। স্বার্থবুদ্ধি তাহার ধর্শ-বোধকে আচ্ছন্ন করিতে 
পারে নাই এবং তাহার হৃদয়কেও পৈশাচিক প্রবৃত্তি অধিকার 
করিতে সক্ষম হয় নাই। খুল্লতাতের ন্সেহ হইতে তিনি কুমার- 
সেনকে ৰঞ্চিত করিতে চেষ্টা করেন নাই, তাই তাহার স্ষেহময় 
আদেশ--“দর্পমদে ইচ্ছা! করে বিপদে দিয়ো না ঝাপ। আশীর্বাদ 
করি, ফিরে এসো জয়গর্ধে অক্ষত শরীরে পিতৃসিংহাসন পরে ।” 
স্ত্রী রেবতীর মত পাপীয়সী এবং পিশাচী নারীর অবিরাম প্ররোচন! 
ও এই চন্দ্রসেনের ম্বভাব-সীজন্তকে বিকৃত করিতে পারে নাই 
_-ইহাই সর্বাপেক্ষা আশ্চর্যের কথা। রাজার প্রতিটি কার্যযকে 
এবং আচরণকে রাণী রেবতী বড়যন্ত্রের দৃষ্টিকোণ হইতে ব্যাথ্যা 
করিতে চেষ্ঠা করিলে, চন্ত্রসেন নিজেকে প্রকাশ না করিয়৷ পারেন 
নাই--রাণীকে ধিকার দিয়া বলিয়াছেন-_ 

“ছি ছি রাণী, এ সকল কথা স্তনি যবে 

তৰ মুখে, স্বণ! হয় আপনার পরে ! 

মনে হয়, সত্য বুঝি এমনি পাও 

আমি। আপনারে ছদ্মবেশী চোর বলে 

সন্দেহ জনমে | কর্তব্যের পথ হতে 

ফিরায়ো না মোরে ” 


২০৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


কিন্তু ছূর্বলতার স্পর্শ কি তাহাতে একটুও গাই? রেবতী 

যখন বলিলেন-_প্ভুমি তারে বোলো, অস্ত্রশস্ত্র ছাঁড়ি'--করিতে হইবে 
তারে আত্মসমর্পণ” চন্দ্রসেন রাণীকে অন্থরোধ স্বরে--“যেয়ো না 
চলিয়া” বলিলেন কেন? এই কথাটি শিষ্ঠুর কথা বলিয়াই কি 
রাণীর মুখ দিয়! তিনি বলাইতে চাহেন? অথবা--উহা একটা 
কথার-কথা মাত্র? যাহাই হউক, চন্দ্রসেন কুমারাকে মনে ব। 
বাক্যে কোন আঘাতই দিতে চাহেন নাই। কিন্তু তাইার দুর্ভাগ্য 
--আক্রমণকারী “জামাতা” ং₹ আর নিজে শুধু কুমারের খুল্পতাতই 
নহেন, তিনি রাজা: এ ক্ষেত্রে বুদ্ধের আদেশ দেওয়া খুব সহজ 
কাজ নহে। তাহার প্রশ্ন-_দবিক্রম কি নহে বৎস কাশ্মীর-জামাতা। 
সে যদি আসিল গৃহে এত কাল পরে, অসি দিয়ে তারে কি করিব 
সম্ভাষণ । অন্যদিকে--“রাজকার্যা মনে রেখো সুকঠিন অতি। সহশ্রের 
শুভাস্তভ কেমনে করিব স্থির মুহুর্তের মাঝে ।” এই বিচার-বুদ্ধির 
জগ্ভ কুমারসেন তাহাকে ভূল বুঝিল-_বিদায়ও গ্রহণ করিল। কিন্তু 
চন্দ্রসেনের কথা এখানে যেন কেমন একটু শুক্ষ আন্তরিকতার যত 
শোনায়! তাহার ন্েহ খুব নিরপেক্ষ অভিব্যক্তি পায় নাই। 
আরো “কিস্ত'র বিষয় এই যে--চন্দ্রসেন বিক্রমদেবের নিকট 
কুমাবের যে শাস্তি প্রস্তাব করিয়াছেন, তাহ| খুব নির্দোষ হাদয়ের 
কথা হইয়৷ উঠে নাই এবং তাহাতে তাহার নিজেরও ছুর্বলত! গ্রকট 
হুইয়! পড়িয়াছে। চন্জ্রসেনের অন্গুরোধ -- 

“ক্ষমা তারে করো, বৎস -__ 

বালক সে অল্লবুদ্ধি। ইচ্ছা কর যদি 

রাজ্য হতে করিয়া বঞ্চিত, কেড়ে নিও 

সিংহাসন-অধিকার | নির্বাসন সেও 

ভালো, গ্রাণে বধিয়ে! না ।” 


রাজ! ও রাণী ২০৭ 


এই উক্ভিটিকে দ্গেহ এবং অ-ন্ষেহ ছুই দিকেই বাকানো যাইতে 
পারে। তারপর রাণী রেবতীর কথা বুঝাইয়৷ বলিতে যাইয়াও 
চন্ত্রসেন সন্দেহের অবকাশ হৃষ্টি করিয়াছেন। কুমারসেনকে রাঁজ- 
বিদ্রোহী প্রমাণ করিবার চেষ্টা চরিত্রের সঙ্গতি নষ্ট করিগ়াছে বইকি । 
চন্্রসেন শেষ দৃশ্তে যে 'নীরবতা' দেখাইয়াছেন তাহা খুবই জটিল। 
তবে কিরাণীর কথাই সত্য _- “আপনার কাছ হতে, রেখো না গোপন 
করে উদ্দেশ্য আপন” | তবে কি কুমারসেনের আগমনকে তিনি সন্বষ্ট 
চিত্তে গ্রহণ করিতে পারিতেছেন না? যিনি কিছুকাল আগে 
শুধু প্প্রাণে বধিয়ো না”-_ অস্থরোধ জানাইয়াছেন, কুমারের 
আত্মসমর্পণে আঘাত লাগা তাহার পক্ষে সম্ভব নহে। এস্থলে 
চন্ত্রসেনের ব্যক্ত রূপ এই _-“বিজ্রোহী সে মোর কাছে”*** 
“সিংহাসন হতে তারে করিব বঞ্চিত।” কিন্ক কুমারসেনের প্রতি-- 
ধুঝরাজের প্রতি তাহার প্ররচ্ছর অতিমান ? কুমারসেন ভিক্ষা-ম্বরূপ 
পিতৃসিংহাসন লাভ করিবে __ এ চিন্তা অসন্থ বলিয়াই কি চঞ্জসেন 
কুমারকে সিংহাসন হইতে বঞ্চিত করিতে চাছেন? চক্জ্রসেনের 
ক্ষোত __পনহে ইহা! কুমারসেনের মতো কাজ । দৃণ্ড যুবা সিংহপম। 
সে কি আজ স্বেচ্ছায় আসিবে শৃঙ্খল পরিতে গলে? জীবনের 
মায়! এতই কি বলবান।” কুমারসেনকে ভালবাসেন বলিয়াই তাহার 
এই ক্ষোভ, এই অভিমান ।--চরিন্রটি ক্রমেই ব্যক্ত হইয়া উঠে -- 
কুমারসেনের প্রতি সহাহ্ুভূতিতে তাহার হৃদয় আদ্র ভুইয়া উঠিল, 
রাজাকে তিনি অস্থরোধ করিলেন -_ “মহারাজ, শোনে! নিবেদন 
গ্নীতবাপ্ত বন্ধ করে দাও । এ উৎসব উপহাস মনে হবে তার 1৮ 

শেষ পধ্যস্ত-_- 

সমস্ত সন্দিপ্ধ চক্ষুকে নিরসন করিলেন চন্ত্রসেন, যখন সিংহাসনে 
পদাঘাত করিয়। মাথা হইতে মুকুট ছুড়িয়া ফেলিয়া দিলেন এবং 


২০৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


রাণী রেবতীকে তীব্রতম তৎসনা করিলেন-_*রাক্ষপী পিশাচী-_ 
দুর হ' দূর হ'-_আমারে দিসনে দেখা পাপীয়সী |” চন্দ্রসেন যথার্থই 
ধার্মিক সুজন ।” 

(উ) রেবতী চন্্রসেনের বিবাহিতা স্ত্রী বলিয়াই নামতঃ ধর্্পত্থী 
বটে, কিস্তু কার্ধযতঃ-_“রাক্ষী পিশাচী-_পাপীয়দী। চন্ত্রসেনের 
ধর্মের সম্পূর্ণ বিপরীত ধর্শের উপাসিকা । বিক্রমঘেবের মনোদর্পণে 
রেবতীর যে রূপ প্রতিফলিত হইয়াছে, তাহাতে দেখ! যায়-_ 
তাহার ললাটে *শাণিত ক্রুর বক্র জালারেখা*, তাহার অধরের 
দুই প্রান্ত রুদ্ধ হিংসাভারে ছ্ুইয়৷ পড়িয়াছে এবং তাহার উষ্ণ তিক্ত 
বাণী তীক্ষ ও খুনীর ছুরির মতো! বাকা বিষমাখা”। রেবতী 
স্বার্থপরতায় অন্ধ এবং নিষ্ঠুর ।-_লেডী ম্যাকবেথের স্বায়ু দিয়াই 
যেন সে গঠিত। কিন্তু এই অন্ধতা এবং নিষ্টুরতাই চরিত্রটির 
আপাদমস্তক পরিচয় নছে। এই অগপ্রশংসনীয়--এমন কি স্ব্য 
আচরণের অন্তরালে যে প্রেরণা কাজ করিয়াছে, তাহাকে কিন্ত 
নিরপেক্ষভাবে প্রশংসা না করিয়া পারা যায না। রেবতীর 
মধ্যে অতুগ্র আত্ম-প্রতিষ্ঠা-কামনা__স্বাধীনতা-কামন! এবং সস্তানের 
ভবিষ্যুৎ-চিস্তা সত্যই একান্ত। পুত্রের ভবিষ্যৎ-চিস্তাই রেবতীকে 
রাক্ষপী--পিপাচী এবং পাপীয়সী করিয়া তুলিয়াছে। রেবতীর 
স্ুম্পষ্ট আত্ম-প্রকাশ-__ 

“আমি ও পালিব তবে 
কর্তব্য আপন ।********* 
রাজ! যদি না করিবে তারে, কেন তবে 
রোপিলে সংসারে পরাধীন তিক্ষুকের 
বংশ। অরণ্যে গমন ভালো, মৃত্যু ভালো-_ 
' রিক্ত-ইস্তে পরের সম্পদ-ছায়ে ফেরা 


রাজা ও রাণী ২০৯ 


ধিক বিড়ম্বন! !. 
'আমি তারে 

দিয়েছি জনম, আমি তারে সিংহাসন 

দিব--নহে আমি নিজ হস্তে মুত্যু দিব 

তারে। নতুব! সে কুমাতা বলিয়া মোরে 
. দিবে অভিশাপ ।”% 
এই কারণেই পুত্রের জন্ সিংহাপনখানি নিফণ্টক করিতে রেবতী 
বন্ধপরিকর। তাই হৃদয়ে তাহার হিংসাভৃষ&। এই অতি-তৃষ্ণা 
মরীচিকা! স্থষ্টি না করিয়াও পারে দাই । স্বামীর প্রতিটি কাধ্যাকে- 
প্রতিটি আচরণকে সে কুমার-বিরোধী যড়যঞ্ত্র বলিয়া! মনে করিয়াছে । 
হিংসা-দীপ্ত অন্তরের প্রতিফলনই সে সর্বত্র দেখিতে পাইয়াছে। 
আর একটি বৈশিষ্ট্যও চরিত্রে লক্ষণীয় এবং প্রশংসনীয়ও বটে -- 
রেবতী স্বার্থন্ধ, কিন্তু অসঙ্কোচ প্রকাশের ছুরস্ত সাহুস-এর 
মৃতে। অসাধারণ এবং হুর্গভ গুণও তাহার আছে। রেবতা নিজের 
মুখেই স্বীকার করিয়াছেন এবং উহা! তাহার অকৃত্রিম স্বীকৃতি -- 
“পাঁরিনে লুকাতে আমি হৃদয়ের তার । ন্েছের ছলনা করা অসাধ্য 
আমার ।” বস্ততঃ চরিব্রটি কখনও চরিত্রহীন হয় নাই । 

(চ) শংকর চরিত্রটি অপুর্ব ভাব-সমুদ্ধ একটি চরিব্র। 
ডাঃ নীহারঞ্জন রায় ঠিকই বলিয়াছেন -_ “এই বুদ্ধ ভূত্যটির 
স্নেহপ্রাণ তেজোদীপ্ত চরিত্রটি বহুবার আমাদের সম্ুখে আসিয়া দাড়ায় 
না, কিন্তু তাহার এই একটুখানি পরিচয়ই আমাদের চিত্তের সমস্ত 
সম্রমকে আকর্ষণ করে..******1 শংকর দ্েহপ্রবণ বৃদ্ধ ভৃত্য বটে, 
কিন্ত তাহার এই ন্সেহ নেহাম্পদের দেহটিকে ব! প্রাণটিকে অতিক্রম 
করিয়। তাহার আত্িক-সত্তা বা মহিমা-সত্তা পধ্যস্ত প্রসারিত। 
ন্েহাম্পদের মহিমা-দীপ্ত সভাটিকেই শংকর হৃদয়ের সিংহাসনে বসাইয়! 

১৪ 


২১০ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


সেবা করিতে চাছে। তাহার মেছ ছুর্বলের অল্পপ্রাণ স্ষেহ নহে, 
ক্ষেহান্পদকে বড়ে' করিয়া রাখিতে সে ন্েহাম্পদকেই হাসিমুখে বিসর্জন 
দিতে পারে। শংকর কুমারসেনকে ভালবাসে -- কাশ্ীরের রাজ- 

ংশধর রূপেই ভালবাসে । বীর কুমারসেনকেই সে ভালোবাসে -- 
কীন্তিমান কুমারসেনকেই সে সেবা করিতে চাছ্কে। “আমি কি 
সহিতে পারি তব অপমান” -_ এই ভাবটিই শংকরের স্বায়ীভাব। 
তাই কুমারসেন যখন ক্ষমাকে বীরত্ব অধিক” বলিয়া কাশ্মীরে ফিরিয়া 
যাইতে চাহিলেন, শংকর অস্থির বেদনায় কহিল -- “হায়, এ কী 
অপমান, পলাতক ভীরু বলে রটিবে অখ্যাতি।” কিন্তু শংকর 
একেবারে হৃদয়হীন আত্মাভিমানী নহে। হৃদয়ের কাছে আবেদন 
করিলে -- বিশেষতঃ শংকর বা সুমিত্রা _- যাহাদের সে (“কোলে 
বেধে রেখেছিলি এক ন্নেহপাশে” ) ন্গেহছপাশে কোলে বাধিয়। 
রাখিয়াছিল -- কোন আবেদন জানাইলে সে তাহার সঙ্কল্প স্থির 
রাখিতে পারে না। তাই স্ুমিত্রা ছেলেবেলার কথা স্মরণ করাইয়। 
যখন সেই পুণ্য স্নেহতীর্থে ফিরিয়া যাইতে চাহিল, শংকর আত্মা- 
ভিমানের হিসাব ভূলিয়! গেল, শংকর বলিল -- 

“চলো দিদি, চলো ভাই, ফিরে চলে যাই 
সেই শাস্তিস্ুধাক্সিগ্ধ বাল্যকালমাঝে ।% 

কিন্তু শেষ দৃশ্তে শংকর প্রকৃত লেহের অগ্নিপরীক্ষ1! দিয়াছে । তাহার 
ন্নেছের স্বরূপকে সম্পূর্ণরূপে উদ্ভাসিত করিয়া তুলিয়াছে। কুমারসেন 
আত্মসমর্পন করিবে--কাশ্ীরের রাজ-মহিমাঁকে ধুলায় লুটাইয়! দিবে -- 
আত্মাবমাননার শেষ ধাপে যাইয়া দাড়াইবে -_- শংকর কি তাহা সঙ্থ 
করিতে পারে ? শংকরের বুকে এক অনির্বচনীয় অস্তর্দাহ জাগিল __ 
তাহার হৃদয় যেন ছিড়িয়। যাইতে চাহিল এবং হৃদয় চিরিয়া আর্তনাদ 
বাহির হুইল -- *চিরভূৃত্য তব, আজি ছুদ্দিনের আগে মরিল না কেন।” 


রাজা ও রাণী ২১১ 


বিক্রমদেবের আন্তরিক উত্ভিকে ব্যঙ্গোক্তি মনে করিয়। দৃপ্ত তেজে 
শংকর উত্তর করিল -- ?রান্মন্, তোমার কাছে আপিনি কীাদিতে |” 
সত্যই শ্বগীয় রাজেজ্রগণ ছাড়া তাহার হৃদয়বেদন! কে বুঝিবে? 
বিক্রমদদেবের মার্জন!-লন্ধ মুক্ত জীবন অপেক্ষা দণ্-পীড়িত ছুঃসহ 
জীবনই যে তীহার কাম্য -- তাই কুমারসেনের ছিন্ন শির লইয়া যখন 
শিবিকা প্রবেশ করিল শংকর লজ্জায় ক্ষোভে মুখ আচ্ছাদিত করিয়া 
ফেলিলেন। কিন্তু শংকর যখন দেঁখিলেন কুমারসেন প্রাণভয়ে 
মান বিলাইয়। দেন নাই, মরিয়াই খাটি রাজার মত সিংহাসনে 
ফিরিয়া আসিয়াছেন, তখন করুণতম আনন্দে তাহার হৃদয় স্ফীত 
হইয়া উঠিল। অগ্রসর হইয়! মহাপ্রাণ স্সেহরাশি উৎসারিত 
করিয় দিল -_ 
“প্রভূ, স্বামী, 
বৎস, প্রীণাধিক, বৃদ্ধের জীবনধন, 
এরই ভালো, এই ভালে 1-*:***** 


এ বৃদ্ধেরে রেখেছিল বিধি, আজি তব 

এ মহিম। দেখাবার তরে ।” 
কুমারসেনের প্রেমেই শংকর কুমারসেনকে চিরদিনের জগ্ঠ ছাড়িয়া 
দিল -_- ছিন্ন শিরকেই শ্রেয় বলিয়া গ্রহণ করিল। 

এইবার চরিত্র-পরিকল্পনা সম্বন্ধে এই কথা বল! যাইতে পারে যে 

“রাজা ও রাণী” নাটকের চরিত্র-ষ্টিতে (প্রকাশ অপেক্ষা বিকাশ'ই 
লক্ষণীয় হইয়! উঠিয়াছে এবং চরিব্রগুলি ভাব-ম্ফীত হইলেও, স্থিতিশীল 
নছে-- গতিশীল _- অর্থাৎ একই ভাব-বন্ধের আকর্ষণে আবন্তিত হয় 
নাই। তবে, অনেকস্থলে নাট্যকার আপন উর্দেসশ্ত সম্বন্ধে সতর্ক 
থাকিতে পারেন নাই, এবং পারেন নাই বলিয়াই চরিত্রগুলি 


২১২ নাট) সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


অনেকম্থলে জৈবিক-প্রায় একক (০:£810 জা01৩ ) হুইয়| উঠিতে 
পারে নাই এবং কয়েকস্থলে উহাতে অসঙ্গতিও দেখ! দিয়াছে। 

নাটকখানির ঘটনা-বিস্তাস এবং চরিত্র পরিকল্পন সম্বন্ধে আলোচনা 
করিবার পরে এইবার নাটকথানির ভাব ও ভাষা সম্বন্ধে আলোচনা 
করা যাউক। | 


নাটকের ভাব ও ভাষ। 


(ক) নাট্যকার .নাটকখানির মুখ্য পন্ব সম্বন্ধে নিজেই 
লিখিয়াজেন-_ “বিক্রম- প্রেমে বাস্তবের সীমাকে লঙ্ঘন করতে 
গিয়ে সহাকে হারিয়েছে ।-**এব মধ্যে এই কথাটাই প্রকাশ 
পাবার জগ্চে স্বত উগ্ভঠত ভয়ে যে, সংসারের জমি থেকে প্রেমকে 
উতৎ্পাটিত কারে আনলে পে আপনার রস আপনি জোগাতে 
পারে না, তার মপ্যে বিরুতি ঘটতে থাকে । 

এব। সখের লাগি চাছে প্রেম, প্রেম মেলে না, 
শুধু সুখ চলে যায় 
এমনি মায়ার ছলন11” 

তারপর, 'তপতী' নটকের ভূমিকাতেও লিখিয়াছেন_- 

“বিক্রমের যে প্রচণ্ড আসক্তি পর্ণভাবে সুমিআাকে গ্রহণ করবার 
অন্তরায় ছিল, সুমিপ্রার মৃত্যুতে সেই আসক্তির অবসান হওয়াতে 
সেই শান্তির মধ্যেই স্ুমিত্রীর সত্য উপলব্ধি বিক্রমের পক্ষে সম্ভব 
হুল, এইটেই রাজা ও রাণীর মূল কথা |” 

(খ) ছিতীয়ত, ভাঃ নীহাররঞ্জন রায় মহাশয় "রাজা ও বাণীর 
অন্তরের রহস্তটি* এইরূপ ধারণ! করিয়াছেন -- 

“বিক্রমর্দেবের চরিত্রকে আশ্রয় করিয়া একটি সত্য একটি 
'আইডিয়া' এই নাটকটির মধ্যে অভিব্যক্তি লাত করিয়াছে ।****ন্যত- 


মা 


রাজা ও রাণী ২১৩ 


দিন বিক্রম স্ুুমিত্রার প্রতি প্রেমে আত্মকর্তব্য বিশ্বৃত হইয়া মোহাচ্ছর 
£ইয়া ছিলেন, ততদিন তিনি সত্য প্রেমের আভাস লাভ করিতে 
”"রেন নাই ; তারপর, একদিন সুমিত্রাকে নিজেই যখন পথে বাহির 
হইয়া যাইতে হুইল, তখনই তাহার স্বপ্ন টুটিল, আপনাকে জান৷ 
সম্ভব হইল, এবং নিজের কর্তব্য-বুদ্ধিতে-ভিনি জাগ্রত হইলেন। 
কিন্তু এ জাগরণও সত্য জাগরণ নয়********ষেন এক মোছের 
াচ্ছর্নতার ভিতর হইতে মুক্তিলাত করিয়া! আর এক আরচ্ছন্নতার 
ভিতর নিজকে ডুব।ইয়া দেওয়া ! জীবনের রহগ্য গ্রেমের রহম্ত এত 
স্হজে তাহার কাছে পরা দিল ন:. তাঁতার ভন্তঠ অনেকখানি 
নূল্য দ্রিতে যে এখনও বংকী-*"জীবনের যে-সন্ধান লাভের জন্তা এই 
উন্মত্ত অভিযান সে-সন্ধ'ন কোথায় £ ০১০, ইলার'**সর্বতা!গী মুড়াঞ্জয়ী 
প্রেষের পরিচয়ের সম্মুখে বিক্রমের আচ্জন্নতা যেন স্র্যোয়ে কুয়াস!ল 
মত কোথায় উবিয়' গেল, তাহার সমস্ত চৈনগ্য এক মুর্তি যেন 
ফিরিয়া আসিল 1-***কিন্ক তাহার পরও প্রেষের রন্তু, জীবনের 
রহস্ত যে এখনও অনেক দুরে-এখনও ঘে ভাহার ভান্ক অনেকখানি 
মূল্য দেওয়া বাকী ।..-*-অংক্ষেপ অছ্ুতাপের ম্বাগুনে নিজকে 
পোডাঁনে! ল কোথ'র় ?*ত*ছুঠখের অগ্নিপরীক্ষ।ার প্রয়োজন 
তাহার বাকী গ্িলং স্ুদ্মতাকে আান্্দান করিয়া ভা প্রমাণ 
করিতে হইল**** % 

আমার মনে হয়- নাটকের জপ হহতে উলিখিভ অন্মার্থ সম্তোছ, 
জনকভাবে পাওয়া যায নং । যাঁভ' পাওয়' বায় তাহা এহ যে, 
মোহ্গ্রস্ত প্রেম আপন গতিহ্বগেই আপনার মধো বিকার স্থটি করে 
বিশ্বের সহিত সামঞ্জশ্য রক্ষা করিতে পারে না বলিয়; বিশ্ব হহতে 
নিজেই বিচ্ছিন্ন হইয়! পড়ে, এবং সে শুদ্ধ যে প্রেমাম্পদকেই আত্মসাৎ 
করিয়া বিশ্ব হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়া তৃপ্তি পাইতে চাহে 


চে 
০ 
হ্হু 


২১৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


তাহা নহে, তাহার ভোগে ব্যাঘাত ঘটিলেই সে ক্রোধেও অন্ধ হইয়া 
পড়ে, এবং বিশ্বকে আঘাত করিতে যাইয়া শেষ পর্য্স্ত নিজকেই 
আঘাত করিয়া বসে। মোহ্‌-ম্বভাব ব্যক্তি নিজের ভার-সাম্য রক্ষা 
করিতে পারে না এবং পারে না বলিয়াই অতৃপ্তির এবং 
অন্থুশোচনার অন্তর্দাহ তাহার অব্শ্তস্তাবী সহচর এবং পরিণাম হয়। 
মোহ অতি-ইচ্চার অতি-বেগে অন্ধ, তাই “দেখিতে না পায় 
পথ, আপনারে করে সে নিষ্ষল।” আর এই প্রেমেরই বিপরীত 
আত্বোৎসর্গ-মহিমান্বিত উদার-শাস্ত মোহ-মুক্ত প্রেম, যে প্রেম 
প্রেমাম্পদকে পূর্ণমহিমার উজ্জ্বল মৃন্তিতেই দেখিতে ভালবাসে এবং 
প্রেমের মহিমা রক্ষা করিতে যে প্রেমাম্পদকেও ছাঁডিয়া যাইতে ব! 
দিতে কুঠাীবোধ করে না। 

মনস্তত্বের দিক দিয়া বলা যায় যে--চরিপ্রের অন্তনিহিত ব্যক্তিত্ব- 
গুলির কোন একটির অতি-বৃদ্ধি, সমগ্র ব্যক্তিটির ভার-সাম্য নষ্ট 
করিয়া ফেলে এবং ব্যক্তিটি কখনও পরিঝেষ্টনীর সহিত সুষমভাবে 
অভিযোজন করিতে পারে ন। এবং পারে না বলিয়াই নিজের 
সর্বনাশ নিজেই সৃষ্টি করিতে থাকে । 

এই গেল নাটকের মুখ্য ভাবের আলোচনা __ প্রেমততত্বের 
আলোচনা | ইহার পাশেই, নাটকখানিতে আরে! একটি ভাব- 
ব্যঞ্জনা পাওয়া যায়। 

টমসন্‌ সাহেব যে বলিয়াছেন--শৃ আ1]] 6 ৪ 00106 £:85960 
1081 036 0198 1085 2 000101৩ 10769121116) 10 1725 21001101081 
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সত্য যে নাটকখানির মধ্যে রাজনৈতিক অবস্থার ইঙ্গিত এবং 
প্রতিকারের ইঙ্জিতও বেশ পাওয়! যায়--বৈদেশিক শাসনের স্বরূপের 


রাজ ও রানী ২১৫ 


এবং স্বাভাবিক ফলের প্রতি বিশেষভাবে আলোকপাত করা 
ভইয়াছে। মন্ত্রী, দেবদত এবং প্রজাদের আলাপ-আলোচনার মধ্যে 
ব্রেটিশ শাসনের পরোক্ষ বিশ্লেষণ প্রতিফলিত হইয়াছে। মন্ত্রী যখন 
বলেন-- “বিদেশীর অত্যাচারে জঙ্জর কাতর কাদে প্রজা। অরাজক 
শজসভামাঝে মিলায় ক্রন্দন । বিদেশী অমাত্য যত্ত বসে বসে 
»[সে-*ত, তখন ব্রিটিশ শাসনের স্বরূপটাই আভতাসিত হইয়া উঠেঃ 
আবার, দেবদত্ত যখন-জীর্ণচীর ক্ষধিত 'ৃষিত কোলাহল'কে 
উপ্পেক্ষা করিতে বলেন, সেখানেও দীন ভারতীয় জন্পাধারণের মৃত্তি 
চোখের উপর আসিয়। ঈীডায় এবং রাক্তা, অম।ত্য প্রনৃতির 
সমালোচনা করিতে যখন বলেন--“এসেছে বিদেশ হতে রিক্তহস্তে 
সেকি শুধু দীণ প্রজাদের আশীর্বাদ করিবারে ছুই হাত তুলে"-_ 
তখন ব্রিটিশ শাসকদের মনোভাবের উপরই তীব্রালে।ক ফেলিয়া 
উহাকে আলোকিঠ করা হয়। মোটকথা, ইহাদের উক্তির মধ্যে 
শোষণ এবং শাসনের স্বরূপকে খুবই সুন্দরভাবে প্রতিফলিত করা 
হইয়াছে । আর প্রজাদের মধ্যে--কুঞ্জরলাল স্পষ্টতাষায় বলে-- 
“ভিক্ষে করে কিছু হবে না--আমরা লুট করব”। সকলেই--“আগুন” 
প্রস্তাব গ্রহণ করে, “রাঙ্গা যদি শাস্তর না শোনেন” তখনকার 
উপায়ও কুঞ্জর স্থির করে--*শাস্তর ছেড়ে অন্তর ধরব।” কিন্ধ 
সঙ্গে সঙ্গে রাজানুগৃহীতদের স্বরূপও প্রকাশ করে-- “রাজবাড়ির 
সিধে খেয়ে খেয়ে ফুলছ।” ধনবণ্টন বৈষম্যের বিরুদ্ধেও কাশ্মীরের 
হাটে বেশ উত্তেজনা! দেখা যায়। মহাজনদের নির্দয় সঞ্চয়ের বিরুদ্ধে 
তীব্র বিক্ষোভ প্রকাশ পায়-_ “তুমি রাখতে গম জমিয়ে আর 
আমি মরতুম পেটের জালায় সেইটে হবে ন! *--এই তাব.*'এই 
ভাবগুলি তদানীন্তন রাজনৈতিক চেতনার প্রণেতার অনুকূল এবং 
সেই কারণেই চিত্তাকর্ক। রাজ! ও রাণীর মঞ্চ-সাফলোর নান! 


২১৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


কারণের মধ্যে এই ভাবগুলিও অন্ততম এ বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নাই। এই রাজনৈতিক ভাবগুলি থাকাতেই টমসন্‌ সাহেব-_ 
1001100811565151006 দেখিতে পাইয়াছেন | 

তারপর-স্রচনার কথা । 

রবীন্দ্রনাথ যে রচনা-রসের রাজা এ নাটকেও তাহার যথেষ্ট 
পরিচয় পাওয়া যায়। দেবদত্তের বক্র-উক্তিগুলি, শল্ষের খোচা- 
গুলি যেমন তীক্ক ভেশনি রসালো । তারপর বিক্রমদ্দেব, সুমিত্রা, 
কুমারসেন প্রন্থৃতি গম্ভীর চরিত্রগুলি ম।ঝে মাঝে যে আলঙ্কারিক 
কল্পনায় উচ্ছ্বসিত আবেগ প্রকাশ করিয়াছে, "তাহার শিল্প-চমৎকারিত্ব 
লক্ষণীয়; ভাব ও ভাষার কারুকার্যযে রবীন্দ্রনাথের রচনা রস-রুচির ; 
এ ক্ষেত্রেও তাহার কোন দৈগ্ঠ দেখা দেয় নাই। 

উপসংহারে সংক্ষেপে বল! চলে-রাজা ও রাণী' একথানি 
রপোতীর্ণ নাটক, ঘটনা-বিষ্য।সে রোমাঞ্চকরতা গ|কিলেও, আকস্মিক 
পতন ও মৃত্য প্রন্থত্তি স্থল ও রোমাঞ্চকর ঘটন! থাকিলেও, 
আবেদনের গভীরন্ত এবং সার্বজনীনতা-পর্ষের গুণে নাটকথানি 
মেলোড্রামার গর্ত, অতিক্রম করিয়া গিয়ছে। ভারপর উপ- 
আখ্যানটী অবান্তর না ভইলেও যে পরিমাণ শ্বান জুডিয়!ছে এবং 
যে পরিমাণ স্বাতগ্তা লাভ করিয়াছে, তাহাতে শউকের বিময়-এঁক্য 
বেশ একটু আচ্ছন্ন হইয়া পড়িয়ান্ডে। চরিত্র-স্থস্টি বিষ এই বলা খায় 
ষে, বাক্তিত্বের দ্বন্দের ক্ষে৪্র হইয়া উঠায় কয়েকটি চরিহ চিত্তাকর্ষক 
হইয়াছে বটে, কিন্ত কোন কেন ক্ষেত্রে চরিত্র সাম্প্রতিক ভ!বের 
প্রাধান্তে ব্যক্তিত্বের পারস্পরিক দ্বন্দের জটিলতা তথা গভীরতা হারাইয়া 
ফেলিয়!ছে। ভাবসমুজ্জলতা।, বাগৃবিভবতা৷ এবং আবেগ-শক্তি প্রশংসনীয় 
পরিমাণেই নাটকে প্রকাশ পাইয়াছে। কাব্যিক নাটক ( 799600 . 
11858 ) হিসাবে “রাজ! ও বাণী' একখানি সার্থকফল নাটক। 


রক্তকরবী 
(মুখবন্ধ ) 
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তাবান্ুভৃতিকে ভাষার মাধ্যঘে উপশোগারূণে লাষ্টি করিবার 
প্রেরণা হইতে কাব্য-শিল্পের জন্ম। এই নষ্টির এক গ্রাপ্তে আছে _ 
নাক্তির আত্মগত গাবোচ্্াস, যাহা স্বানে-কালে বিস্তৃত পহে, এবং 
অন্ত প্রান্তে আছে - মহাক'ব্যের মত ব্ভপটিক না'পক » - স্বংণ- 
বিস্তার ও কালবব্যাপ্সিব সমবষে গঠিত বা'পক আয়ঠন। 
(মহ!কাব্য - উপষ্ঠাস!দি) ফত্যকাব্য না নক গেমদ আক? 
ভাবোচ্ছান শহে বং. কে!ন একটি কাঠিশীর মর পর্ণন। মা 


২ 


চা 


গচ্ছে, তেমন মভাকব্যের হত বভপটিক ব্যাগ কাছ স্থন-বিস্তা? 
ও কাল-বাশির মমবয়ে গঠিত ব্যাপক আয়হন। (এাকপা 
ও উপন্ত।স'দি ) ঢ্থকাবা ব' *।টক খেমন আমগত আবোচ্ছান দে 
তেমনি মহ'কাব্যের মত ব্হুপটিক রচনাও নচে। হহ! মে 
অনুশবাক্সক জীবন-কথ!কই প্রন্তক্ষবৎ প্রক!* যাহা স্থাণে-কালে 
সুবিগ্স্ত তথা স্ুবিস্বত হইয়! কাহিনীর রূপাতন লাভ করিয়াছে । 
অর্থাৎ নাটক নান!-সন্বন্ধে-সন্বন্ধ ব্যক্তির ব্যাপ্রিমান জীবন-কথারই 
তাক্ষ রূপায়ন। 'কূপণ মান্রই দেশ-কালের সামার আবদ্ধ 
হইতে বাধ্য বটে, সেই দিক হইতে প্রত্যেক কূপের দেশ-কাল- 
সাপেক্ষতা জনিত একধরণের ভাবগত বাস্তবতাও আছে। কিন্তু 


২১৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


বাস্তবতা বলিতে আমর সেই দেশ-কালের সাপেক্ষতাই বুঝি যে, 
দেশ-কাল কল্লিত নহে -_- অন্ততঃ বিশ্বাসের মগ্ডলে যাহার সত্তা 
স্ুবিদিত। নাটক বলিতে সাধারণতঃ আমর!] এইরূপ দেশ-কাল- 
সাপেক্ষ জীবনেরই রূপায়ন বুঝিয়া থাকি। এঁতিহাসিক ব! সামাজিক 
নাটকে এই বাস্তবতার মাত্রা ষোল আন! না থাকিলেও উহার 
কাভাকাছি থাকে __ পৌরাণিক মাকে কম থাকিলেও, না-থাকে 
এমন নহে অর্থাৎ সেখানেও দেশকাল-সাপেক্ষতা থাকে এবং সে 
দেশ-কালের সত্তা কল্পনায় ব| বিশ্বাস-ভূমিতে । মোট কথা এই যে, 
সাধারণ ণাটকে ভাব যে-রূপের মাঝারে অঙ্গ পায়, সেই রূপের বাস্তব 
গুরুত্ব থাকে যথেষ্ট । 

কিন্ধু এমনও ভইতে পারে যে, রূপ ভাবপ্রাধান্তের চাঁপে 
দেশ-কাল-সাপেক্ষতা হারাইয়। ফেলিতে পারে __- লৌকিকত। 
বুক্তিবুক্ততা বা সন্তাব্যতার প্রতি লক্ষ্য ন! রাখিয়া ভাবকেই বিলক্ষণ 
প্রাধান্ঠ দেওয়! যাইতে পারে । এই রীতিরই বিশেষ পরিণাম রূপক 
নাটক। রূপক নাটকে আরোপ অপেক্ষা আরোপ্যেরই প্রাধান্য । 
ভাব-সত্যকে অভিব্যক্ত করাই এখানে মুখ্য উদ্দেশ্ত | রূপের 
বাস্তবতা _- অর্থাৎ লৌকিকতা, কাধ্যকারণনিয়মাস্ছগত্য প্রভৃতি 
নানাবিধ ওচিত্য রূপক নাটকে অতীব গৌণ। ভাব-সতে]র ব্যঞ্জনার 
জগ্য যতটুকু রূপম্পর্শ নূরকার, এই রচনায় রূপের সংযোগ ততটুকুই। 
১৮৮৬ খ্রীষ্টাবে ফরাসী “সিখ্বলিস্টরা” রূপক কবিতা! সম্বন্ধে যে ইপ্ডাহার 
ঘোষণ! করিয়াছিলেন তাহার ভাষায় -- 45520009115 0060 


58815 0০ 010096 05 10629. 710) ৪ 5612501 10110) 10010 
10555 ০0০৫] 0091 06 15 ০ 61009১০০০১১, 1095 10 05015 
5255552 ৪1] ০0230165 179106100196709. 85. 20615 550501 
81088181055 0651£1050 60 17502556106 10617 55015110 
811211055 100 10130001018] 10595." 
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ডাঃ নীহাররঞ্জন রায় মহাশয়ের ভাবায়-_- “সে স্থষ্টির মধ্যে বাস্তব 
ঘটন] বা বাস্তব নরনারীর সত্যকার কোন স্থান নাই; নাটকের প্লটের, 
তাহার নরনারীর গতির বা কর্মের কোন প্রাধান্ত সেখানে নাই 
বলিলেও চলে ।” রূপকের বড় এবং প্রধান ধর্মই রূপের ব্যঞ্জন। দ্বারা 
তাব-সত্যের উপস্থাপনা । এ সম্পর্কে এইরূপ অন্ুসিদ্ধান্ত করা যায়__- 

(ক) রূপক নাটকের বিষয়-বস্তভাব-রহন্ত বা ভাবতত্ব 
(5 [162১ )। এই ভাবতত্ব শুধু আধ্যান্সিকই হইবে এমন 
কথা নাই, স।ম!জিক বা! প্রাকৃতিক তাব-রহম্তও হইতে পারে এই 
বিষয়বস্ত এই অর্থেই অরূপ যে, ইহা! একটা ভাব (1059 ) _- ভাব- 
'লাকেহ হহার জন্মু। 

ডাঃ শ্রীবুক্ত নীহাররঞ্জন রায় মহাশয় রূপকের বিষয়-বস্বর 
আলোচন। প্রসঙ্গে লিশিয়!ছেন _- “আমাদের চিত্তে এক এক সময়ে 
এক একটা কল্পনাভূতির স্পশ আসিয়া! লাগে, এমন একটা রাজ্যের 
আগাস আমরা পাই যাহ!কে এই দ্শ্ত বাস্তব জগতের সংস্পশে আনিয়! 
কিছুতেই রূপ দেওয়া যায় না, যে-রাজ্যের সঙ্গে আমাদের এই 
প্রতিদিনের সংসারের কোন মিল, কোন যোগ নাই, অথচ মনের মধ্যে 
এই অস্থভূতি এত তীব্র, এত প্রবল, এত সত্য যে কিছুতেই এডান যায় 
না, তাহাকে শ্বীকার না করিয়! উপায় নাই, এই যে কল্পনাভৃষ্তি ইহার 
আভাস মানুষকে দিতে হইবে ।” ভাঃ রায়ের এই মন্তব্যটি আধ্যা ত্বক 
ধারণ| বা কল্পনাভূতি সম্বস্ধেই সত্য। কিন্তু রূপক নাটক কেবল 
আধ্যান্তিক সত্যেরই প্রতিভাত রূপ, এমন সিদ্ধান্ত করা চলে না। 
যেকোন তাব-সত্কেই রূপে সুবিন্তস্ত কর! যাইতে পারে -- রূপ- 
পরিকল্পনার মধ্যে বাস্তবারিত কর! যাইতে পারে। বড় বড় 
রূপক-কাব্য আধ্যান্িক বিষয়-বন্ত অবলম্বনে রচিত হইলেও" 
উহ্হাই রূপক-কাব্যের একমাত্র বিষয়-বন্ত নহে । রাশিয়ার বিখ্যাত: 
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সমালোচক ডি. মেরেজকোভদ্কি সিত্বলিজমের পক্ষ সমর্থন প্রসঙ্গে 
যাহা! লিখিয়াছেন তাহাতেও বড় কথা -_- 47755009] ০0176110, 
অবশ্য -- “1115 21101 001 0126 51001725105 7051016 
10661 65019611611060) (15 190৫1510016 01 61515 9179065) ০01 116 
01)501115 2110 101100105010195 111 001 56125111111... ”স্র 
কথাও তিনি লিখিয়াছেন। যা: হউক, অতীন্দ্রিয় অনুভূতি এবং 
এন্দ্রিয় অনুভূতি উভয় প্রকার দ্ন্থুভূতিই বূপকের বিষয়-বন্ত হইতে 
পারে -__ এইরূপ সিদ্ধান্তই সমীচীন । 

(২) তারপর, রূপক নাটকের চরিত্র এক একট] ভাবাদর্শের 
প্রতীক --নুতরাং তাবাদশের বাঞ্জনা সৃষ্টি করিতে পারাই চরিজ্রের 
উদ্দেশ্ত ; সেই উদ্দোশ্য সিদ্ধির পরিমাণের তারতম্য অন্থপাতেই 
উহাদের সার্থকতা । এই শাকের চারিত্রিক আকর্ষণ দ্ন্থময়তায় 
নহে ভাবপ্র।ণতায়--ভাবব্যঞ্জগার ক্ষশতায়। হহরা দেহ ধারণ 
করে বটে, কিন্তু দেহগুলি বাস্তব বায়ুমগুলের অপেক্ষা ভাব-বায়ুরই 
বেশী অধীন। ইহার! নামে বাস্তব, কাধ্যে অবাস্তব। এক কথায়, 
ইহারা “ভ[বে-ভরা ফানুস” | 

(৩) ঘটনা-সংস্থাপনে এখানে কেন কাধ্য-কারণ-তক্ডেব বাধ্য- 
বাধকতা ন|ই। শাবটিকে অভিব্যঞ্জিত করিতে যাহা য!হা আবশ্যক, 
তাহা ঘটাইত পারিলেই ঘটনা-মংস্কাপনের উদ্দেম্ত সার্থক। 
ওচিত্য-অনৌচিতোর প্রশ্ন এখানে অবাস্তর। তাবোপস্থাপনায় 
উহ্নার কার্ষ।কারিতা কতটুকু ভাহাই প্রধানতঃ বিবেচ্য । 

(৪) রূপক নাটকের রস সাধারণ রস নহে, তাৰানুভূতিজনিত 
একপ্রকার বিশেষ আনন্দই উহার আত্বা, এক কথায় বলা চলে-_ 
“ভাব-রল। এ সম্বন্ধে অজিত চক্রবর্তী মহাশয় যাহা বলিয়াছেন 
তান্ক। ক্মরণ করা যাইতে পারে, “কতকগুলি রস-_যাহা কাব্যের 
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বিষয়ীভূত বলিয়। নির্দিষ্ট আছে-_তাহাদের সম্বন্ধে আমরা নিশ্চিন্ত 
আছি, কিন্তু সেই রসগুলির মধ্যেই যে মান্থষের সমস্ত হৃদয়াবেগের 
প্রকাশ নিঃশেষিত তাহা নহে) প্রেম, তক্তি, করুণা, সৌন্দর্যাবোধ 
প্রভৃতি যে রসোদ্রেক করে তাহার ধারণা আমাদের মনে স্থুম্পষ্ট, 
কিন্তু অনন্তের জন্য পিপাস। যে রসকে জাগায় তাহার 
ধারণ) তো তেমন স্পষ্ট নহে ।” 


রূপকবাদের ক্রমধার। 


অলঙ্কার হিসাবে রূপকের প্রয়োগ খুবই প্রাচীন, তেমনি 
প্রাচীন ব্ূপক-কাহিনী ও কাহিনীর রূপক-ব্যাখ্যা। অরূপকে 
রীপের মধ্যে ধরিবার চেষ্টা হইতে, সপরিচিতের মাধামে অপ্রিচিতকে 
চিনাইবার চেষ্টা হইতে-বাস্তবের সাহায্যে অবাস্তবের ব্ূপাগিত 
করিবার চেষ্টা হইতেই রূপকের জন্ম । 

সাহিত্য-রচশারীতির শাখানূপে মতনাদটি ১৮৮৬ খ্রীষ্ট।বে প্রথম 
বিঘোৌধিত হয় ('01851০-তে ); সাহিত্যক্ষেত্রে মারা *ডেকাডেণ্ট” 
নামে পরিচিত ছিলেন (২০ বছর আগে থেকেই ) তাহারাই এই 
ঘথেবণ। প্রকাশ করেন। * 

ফরাসী দেশকেই এই আন্দোলনের জন্মভূমি বলা যাইতে পারে 
কারণ এই দেশেই (ক) বুদেলেয়াবের সনেটে (755 0০01164- 
10020617065 ) জইডেনবর্গের মতবাদ (1)015 ০01 01165. 


ক 5572590158৫ 2০গতড় 565৪ 6০ 61905৩ 005 1069 10 ৪ 86৪০৪ 
চিত ৮0১3০, 0০আ৩গতত, ০৪) 2৩0 ৮৩ 069 5%/2 65৫১....--1 08 8 
8055 ৪2......8]] ০০75075 705620085679 ৪৩ 2১615 6808087 80968758০66 
455180৩50৪০ 75915560 05516 1 5506650 861551665 ৩18) চ128070191 
169৪৬.” (২১৮ পৃঃ আঃ) 
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702062055) পরিপোধষিত হয়। তারপর বুদেলেয়াবের পদান্ব 
অনুসরণ করেন (খ) আর্থার রিম্বুদ (470507 13120900 ) এবং 
তাহাকে অন্থুসরণ করেন (গ) ভারলেন্‌ ( ৮61191006 ) ও (ঘ) 
ম্যালারসর (818115:516)। ১৮৮৬ খ্ীষ্টা্ে নবীন সাহিত্যিকরা এই 
ম্যালাসেঁ এবং ভারলেন্‌কে খুঁজিয়৷ বাহির করেন এবং নিজেদেব 
নেতৃ-পুরুবরূপে ফীড় করান। এক দল হইলেন-_“ম্যাঁলাসেপন্থী” 
আর এক দল হুইলেন-__পভারলেন্-পদ্থী”। ভারলেন্-পস্থীদের মধ্যে (৯) 
[45 09100111151) (২) 9012218111,) (৩) 211117551, (5) [২2061119901 
(৫) 11966511101 অগ্রগণ্য, আর ম্যাল্যাসেঁপন্থীদের মধো 
অগ্রগণ্য (১৯) 0511) (২) 7001025, (5১) 81০০01:61) (8) 1171701911, 
(৫) 71611111, (৬) ড511161151) (৭) [200 (৮) 1521011)6 
প্রভৃতি । 

এই আন্দোলন নানাদেশে ছড়াইয়া পড়িল অতি অবিলম্বেই। 
এক এক দেশে এক এক নামে দেখা দিল। ইংলগ্ডে ইহাদের 
নাম 'ডেকাডেণ্ট', আমেরিকায় “ইমেজিষ্ট এবং সিম্বলি্ট', স্প্যানিশ 
আমেরিকায় এবং ম্পেনে “মডানিস্ট্যাস্‌। (1100611115675) | 

রাশিয়াতেও এই আন্দোলন প্রসারিত হইতে বিলম্ব করে নাই। 
“নবম দশকে এই আন্দোলন আস্তর্জাতিক হইয়া! উঠিয়াছিল। ডি. 
মেরেজকোভ্স্কি (জন্ম ১৮৬৫) প্যারিস হইতে দেশে ফিরিয়াই 
“নতুন রীতিপ্র পক্ষে প্রচার করিতে লাগিলেন। তিনি লিখিলেন, এই 
নূতন বীতি “17101 16160150126 ৮8206 101151175 01 21 €110116 
£611121101) ৪:15116 [10127 (106 06005 ০1 1106 12090611) 
[01010591200 17195101) 91011110,-০*০০০ ভু 216 ৮1026551135 
€€ 6৪6 8100 51819150820 5008816 7056 5৩1) (চ্0 165 


০£ 116) ০ ৫192050710911% 01019095166 ০০050010715 ০1 1196 
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50110, 10 155 010110796 0613981005) 15116101015 51116 
০1851765 100 005 19655 05000001005 ০ 5%:061170510091 
90161206) ৪170. 2000610 81015 01221901511550 10 11515 10111001091 
61651076129 : 10735501091 001205105 55৮17010915, ৪110. 05 06৮6101১- 
[16176 0£ 21015110 55105101115 05000 006 52000 16615 
11255 1261061 01655115 ৪1160--- 171172551017157 10105 01101 
101 (0586 10101) 1185 10501 10610915 10661] 65051117067 (1) 
0015016 0£ 91155 5179065১008 010501116 2120 10130011501005 
111 001 5619511011165 15 8. 01121590611500 16218150105 10591 
0০6 01 005 [00015 (755121%1162076-- 0925 1827), 


রাশিয়ায় (1) 11616521091, (2) 00715081165 13211000120 
(3) ৬৮৪০1555191 18105, (4) 305০ (1873-1924 ), (5) 


4170161135515 (1880-1934 ), (6) 41552717051 1310901: (1880- 
1921) প্রভৃতি এই আন্দোলনের প্রবক্তা । 


আয়ারল্যাণ্ডে এই আন্দোলন ইয়েটস্‌ (৮৪০5), সিন্ভ 
(9586), পলভিনসেন্ট, ক্যারল্‌ প্রভৃতির নাট্য-রচনায় প্রকাশিত 
হইয়াছে । বিশেষতঃ ইহ! 40602 01761017055 7017250 01611, 
[71110 387 প্রভৃতির নাটা-রচনায়। জয়েস্‌ (1০5০6), ভুলিস্‌ 
রোমেন্স (00155 7২0775115) প্রভৃতির উপস্তাসে, এবং ইলিয়টের 
কবিতাদিতে অভিব্যক্ত হইয়াছে । 

ভারতবর্ষে রবীন্দ্রনাথের নাটিকায় এই রচনা-রীতির চমৎকার 
অভিব্যক্তি দেখা গিয়াছে । প্রতীচ্য ভূখণ্ডে রপক-নাটক লিখিয়৷ ধাঁারা 
খ্যাতিলাভ করিয়াছেন তাতাদের মধ্যে স্টাগুবার্গ, মেটারলিঙ্ক, ইয়েটস্‌ 
আক্তিফ, হাউপট্ম্যান, জেরোম্‌কে জেরোম্‌, চার্লস ব্যান কেনেডি, 
পারসি ম্যাকেও প্রভৃতি উল্লেখযোগ্য । প্রাচা ভূখণ্ডে রবীন্দ্রনাথ 
এক না হইলেও, অদ্বিতীয় । 


রক্তকরবী 


১৩৩০ সালের গ্রীষ্মকালে শিলঙ-নাসকালে রবীন্দ্রনাথ “হক্ষপুরী" 
নামে একপাণি নাটক লেখেন। কিন্তু “যক্ষপুরী” পাুলিপি 
অবস্থাতে “নন্িনী” মৃতি পরিগ্রহ করিতে বিলম্ব করে নাই, আব 
যখন ১৩৩১ মলের আশ্বিন মাসের প্রব'মীতে সংস্কৃত রূপে ইছ। 
প্রকশিত হয়, তপন উষ্ভা 'ননিনী'তবেশ ত্য!গ করিয়। “রক্তকরবী" 
রূপ ধারণ করে। 

'যঞ্গপুরী-_এন্দিশী। -_ বিক্তকরবী", কোন্‌ নামটি ধারণ করিলে 
নাটকথাণি সার্থকনামা ভয়, এই প্রশ্ন সহজেই জাগিতে পারে, এবং 
নাম-পরিবর্তন করিয়াই রবীন্ত্রণাথ এই প্রশ্নের বেশী অবকাশ দিয়াছেন। 
ডাঃ নীহাররঞ্জন রায় মহাশয় 'নান লইয়া বিব্রত হইবার কিছু 
কারণ নাই বলিয়াও তপুযোগে লিখিয়াছেন “আমার মনে 
হয় 'বক্ষপুরী' ণামটি এই নাটকের পক্ষে সার্থকতর ছিল, যদিও 
'রক্জকরবী” নাম অধিকতর কবিতাময়।” কিন্তু ডাঃ রায়ের মন্তব্যটি 
সমর্থন-যোগ্য হইতে পারে নাই। নাটকথানির উদ্দেশ্য সম্বন্ধে একটু 
অবহিত হইলেই দেখ! যাইবে যে 'যক্ষপুরী+ “দানবের পটভূমিকা মাত্র। 
রবীঞ্জনাথের ভাষায় বলা যাউক -- *এইটি যনে রাখুন, রক্তকরবীর 
সমস্ত পালাটি 'নন্িনী' বলে একটি মান্বীর ছবি। চারিপিকের 
গীড়নের ভিতর দিয়ে তার আত্মপ্রকাশ ।” “পশ্চিম যাত্রীর ডায়ারি'তে 
রবীন্নাথ ্পষ্টভাবেই জানাইতে চেষ্টা করিয়াছেন--প্যক্ষপুরে পুরুষের 
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প্রবল শক্তি মাটির তল! থেকে সোনার সম্পদ ছিন্ন করে করে আনছে। 
নিষ্ঠুর সংগ্র্ের লুন্ধ চেষ্টার তাড়নায় প্রাণের মাধূর্য্য সেখান থেকে 
নির্বাসিত।********* এমন সময় সেখানে নারী এল, নন্দিনী এল, প্রাণের 
বেগ এসে পড়ল যঙ্জের উপর, প্রেমের আবেগ আঘাত করতে লাগল 
লুব্ধ দুশ্চেষ্টার বন্ধনজালকে ! তখন সেই নারীশক্তির নিগুঢ় প্রবর্তনায় 
কী করে পুরুষ নিজের রচিত কারাগারকে ভেঙ্গে ফেলে প্রাণের 
প্রবাহকে বাধামুক্ত করবার চেষ্টায় প্রবৃত্ত হল, এই নাটকে তাই বণিত 
আছে।” 

অতএব একথা নিঃসন্দেহে বল! চলে যে, যেহেতু যক্ষপুরী 
নাটকের পটভূমি মাত্র, সেই, হেতু পটভূমি অপেক্ষা দোস্ত” অছথযায়ী 
নামকরণই অধিকতর যুক্তিযুক্ত । তবে কি 'নন্দিনী”ই সার্থকতম নাষ ? 
তাই যদি হইবে, তবে “রক্তকরবী' নাম দিলেন কেন 1-_ শুধু কি 
“কবিস্বময়খ করিবার জন্যই 'রক্তকরবী” নাম দেওয়া হুইয়াছে? ন|। 
রবীজ্মনাথ যতই বলুন -- “সমস্ত পালাটি “নন্দিনী” বলে একটি মানবীর 
ছবি” এবং “আমার রক্তকরবীর পালংটিও রূপক-নাটায নয়”--আসল 
কথ! এই যে, নন্দিনী সামান্যই মানবী এবং অধিকাংশই “কল্পনা 
আর রক্তকরবী পালাটিও খাটি রূপক-নাট্য এবং সেই রূপক-নাট্যের 
মূল বিষয় _- সহজ-যোগের আনন্দেই মুক্তি এবং সেই মুক্তিতেই 
আনন্দ ও সৌন্দর্য, আর অফুরস্ত বাধনহারা রক্ত-রাঙ্গ! প্রাণই সেই 
মুক্তির বিজয়কেতন বাহুন। 'রক্তকরবী” আননাময়ী ও সৌনাধ্যময়ী ও 
প্রাণময়ী মুক্তির বিজযনকেতন; তাই, আনন্দ-মুক্তির প্রতীক 
“রক্তকরবী”ই রূপকনাট্যখানির পার্থকতম সংকেত। 


নাট্য-পরিচয় 
প্রথম সংস্করণ রক্তকরবীর পপ্রস্তবনা”য় কবি বিবৃতি দিয়া 
১৫ 


২২৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


আালাইয়াছেন _- “আমার পালাটিকে ধার! শ্রদ্ধা সহকারে শুনবেন 
তারা জানবেন এটিও সত্যমূলক ।********"এটুকু বললেই যথেষ্ট হবে 
যে, কবির জ্ঞান-বিশ্বাস মতে এটি সত্য” ।-_ আরো! বিশেষভাবে 
জানাইয়াছেন __ “আমার রক্তকরবীর পালাটিও রূপকনাট]) নয়।*****, 
এইটি মনে রাখুন, রক্তকরবীর সমস্ত পালাটি নন্দিনী বলে একটি 
মানবীর ছবি। চারিদিকে গীড়নের ভিতর দিয়ে তার আত্মপ্রকাশ 
ফোয়ারা যেমন সংকীর্ণতার পীড়মে হাসিতে অশ্রাতে কলধ্বনিতে উর্দে 
উচ্দৃসিত হয়ে ওঠে তেমনি । সেই ছবির দিকেই যদ্দি সম্পূর্ণ করে 
তাকিয়ে দেখেন তা-হলে হয়তে| কিছু রস পেতে পারেন ।” 

অতএব বড় প্রশ্ন __ নাটকথানি কি রূপক-নাট্য নছে? বাস্তবিক 
যাহা 'সত্যমূলক' তাহাকে “রূপক” বলা কেন? আশ্চর্ষ্যের কথা৷ এই যে, 
ফোম সমালোচকই রবীঞ্রনাথের নিবেদনে গুরুত্ব স্থাপন করেন 
নাই - নাটকখানিকে রূপক-নাট্যরূপেষ্ট গ্রহণ করিয়াছেন এবং খব 
সঙ্গতভাবেই করিয়াছেম। রবীজনাথ যে অর্থে ইচ্াকে সত্যমূলক' 
বলিয়াছেম সে অর্থ এই যে, ঘটনাটি “ঘটে যাই! সব সতা হছে 
এই অর্থেই সতা, আয় উহার জন্ুস্থান কবির মনোভূমি এং উহ; 
গ্রকূত জগতের চেয়েও সত্য। নাট্যকার স্পষ্টই জানাইয়া দিয়াছেন __ 
“এম ঘটনাটি কোথাও ঘটেছে কি ন! উতিহাসিকের পারে ভার প্রমাণ 
লংগ্রছের তার দিলে পাঠকদের বঞ্চিত হতে হবে।% অর্থাৎ ইছা 
বন্ত-সত্য নছে, “কবির জান-যিশ্বাস মতে” পত্য __ ভাব-সত্য। এই 
তাঁব-সতাকে নাট্যকার যে রুপের আশ্রয়ে উপস্থাপিত করিয়াছেন, 
তা প্রকৃত বাস্তব প্লপের মধ্যাা লাত করে লাই -_ সংকেতটুফুর 
মধ্যেই উহ্থার সমন সম্ভাবনা! আবদ্ধ হইয়া আছে। রূপকে আচ্ছর 
করিয়! ভাবেরই প্রধান হুইয়। পড়া -_ রূপক-নাট্যের এই প্রধান 
লক্ষপর্টিই নাটকের সর্ববাঙ্ষে পরিস্ক,ট। অধিকন্ত রূপক-নাটকে যে 
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ধরণের কুহেলিক! ভালিয়া বেড়ায় _- চরিত্রগুলি যেরূপ “ছায়ায় যেন 
ছায়ার মত্ত ধায়” এই নাটকেও সেই কুছেলিকা, সেই ছায়া কম নছে --. 
এখানে ধাঞ্জা আছেন এই কুহ্লিকার জালের তিভরে। নঙ্গিনীর 
সঙ্গে তাহার আলাপ-আলোচনা, নন্দিনীর নিজের গতিবিধি __ সবই 
ঠিক গ্ছায়ায় যেন ভায়া । হুতরাং রবীজনাথের মৌখিক বারণ সপ্ষেও 
নাটকথানিকে আমরা 'রাপক-নাট্”” রূপেই গ্রহণ করিব। কারণ 
নঙ্দিনীকে শুধু “মানবীর ছবি” দ্ধাপে দেখা অসস্ভব। তবেকি লাটক- 
খানিতে ভাঁব-রস ছাড়া রচনা-রস ছাড়া হৃদয়-রস পাওয়া যায় না ? 
রবীজ্রনাথ নিজেই এ প্রশ্নের জবাব দিয়াছেন এবং রসের ফন্তধারাটির 


প্রতি দৃষ্টিও আকর্ষণ করিয়াছেন _- 
“এইটি মনে রাখুন, বরক্তকরবীর সমস্ত পালাটি 'নঙ্গিলী' 
বলে একটী মানবীর ছবি ।-*.**-*****লেই ছবির দিকেই যদ্দি সম্পূর্ণ 


করে তাকিয়ে দেখেন, তা-হলে হয়ত কিছু রস পেতে পারেন। 
নয়তো রন্রতকরধীর পাপড়ির আড়ালে অর্থ খুঁজতে গিয়ে 
যর্দি অনর্থ ঘটে তাঁহল্লে তার দায় কবির নয়।” কিন্তু কথা 
এই খে, রধীশ্রনাথ বদিও দাধী করিয়াছেন “আমার নাটকও 
একই কালে ব্যক্তিগত মানবের আর মাষ্টুষগত শ্রেণীর' তবুও এই 
প্রন বড় আকারে জাগে __ নাটকথানি সত্যই কি বাক্তিগত মাছষের 
হইয়। উঠিতে পারিয়াছে? নন্দিনী ভৌগোলিক স্থিতিতে, ব্যবহারিক 
নীতিতে, মীর্সিক বা আঙ্ছতাবিক গতি-প্রককতিতে সত্যই কি 
“ব্যক্তিগত মানু হইয়া উঠিপাছে? মাগ্তষের হৃদয় যে তাবে কাজ 
করে, নন্দিশ্বীর হায় কি সেই তাবেই কাজ করিয়াছে অবনত 
নন্দিনীর ইগয়েয় অতিথ্যক্তি না পাওয়] যায় এমন নছে। 

নঙ্দিনী কিশোরের সুখ গহিতে পারে না, রাজার বিশ্রী জীলট! 
ছিড়িরা ফেলিক! মা্ঁঘটাকৈ উত্ভীর করিতে তীর্ার ইচ্ছা! জাগে - 


২২৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


সে কোন বাধাই মানিতে চাহে না, রঞ্জনের সঙ্গে মিলনের আকাঙঙ্ষায় 
তাহার মনে পুলক জাগে - আনন্দে মন ভরিয়া উঠে, অন্থপ- 
উপমন্থ্যকে কন্ুকে দেখিয়া! বেদনায় তাহার অন্তর ফাটিয়া যায়, 
'পালোয়ানকে বাচাইবার জন্ত তাহার কত আতন্তরিক সমবেছ্না -_ 
বিশুর জন্য তাহার মন উৎকষ্টিত হয়, রাজার বিরুদ্ধে, সর্দারের 
বিরুদ্ধে সে নিশীক প্রতিবাদ করে -_- মুত-রঞ্জনের উন্ত তাহার 
করুণ শোকোচ্ছাস জাগে । এতগুলি হৃদয়-তাবের স্পঙ্জন নন্দিনীর 
মধ্যে পাওয়৷ যায় বটে, কিন্ত সম্পন্ন যে-পরিমাণে থাকিলে 
স্বায়ী-ভাব-বন্ধ হইতে ভাবাবেগ উত্রিক্ত হইয়া হৃদয়কে আগ্ুত 
করিয়! রাখে; সেই পরিমাণ স্পন্দন-আবেদন নাটকে পাওয়া যায় না। 
যাহা পাওয়৷ যায় তাহার যথার্থ পরিচয় _- রস নহে, রসাভাস । 
তবে -_ “রসভাবৌ তদাভাসৌ ভাবন্ত প্রশমোদয়ৌ। 
সন্ধিঃ শচলতা! চেতি দর্ধেহাপি রসনাত্্সাঃ ॥% 

অর্থাৎ -- রস, ভাব, রসাভাস, ভাবাভাস, ভাব-প্রশম, ভাবোদয়, 
সন্ধি, শচলতা -- সব কিছুই রসস্ষ্টির অংশ, অতএব রস 
বলিয়াই গ্রাহ্থ -- এই কথা স্বীকার করিলে স্বীকার করিতেই 
হইবে যে নাটকখানিতে রস আছে। তাই প্রশ্ন, সেই রসের 
স্বরূপকি? কেই বা সেই রসের অবলম্বন বিভাব? নাট্যকার 
নাটকের কেন্্রীয় চরিত্রের প্রতি নিজেই অঙ্ুলি নির্দেশ করিয়াছেন -_ 
এবং নন্দিনীই সেই চরিত্র। ম্ৃতরাং অঙ্থুসন্ধান করিতে হুইবে -. 
কোন্‌ স্থায়ীভাৰ নন্দিনীকে অবলম্বন করিয়া রসপরিণতি লাভ 
করিয়াছে -- নন্গিনীর মধ্যে কোন্‌ ভাবটি প্রধানতঃ -অভিব্যক্ত 
হইয়াছে। আমর] জানি, নন্দিনী ভাবের প্রতীক, কিন্ত আমরা 
ইহাও দেখি যে নন্দিনী হৃময়ের যোগেও অনেকের সঙ্গে যুক্ত 
এবং বিশেষতঃ রঞ্জনের সহিত তাহার প্রাণের যোগ -- প্রেমের 


বক্তকরবা ২২৯ 


যোগ । নন্দিনী প্রাণের স্পর্শ দিয়াছে অনেককেই,কিন্তু প্রাণ দিয়াছে 
সে কেবল রঞ্জনকে। সেই দিক দিয়া নন্দিনীর স্থায়ীতাৰ __ 
রতি ; এবং নাটকখানির রস -_বিপ্রলস্ত শুঙ্গার। কারণ রঞ্জনের 
সঙ্গে নন্দিনীর বাস্তবিক মিলন ঘটিতে পারে নাই। ৃ 

বিচ্ছেদ-বেদনায় নন্দিনী ব্যাকুল হুইয়! বলিয়াছে--*তবে আমাকে 
ওই ঘুমেই ঘুম পাড়াও। আমি সইতে পারছিনে।” বিচ্ছেদ-চেতন! 
ভাব-সম্িলনের আকাজ্ষার দ্বার! শেষ পর্য্যস্ত আচ্ছনর হুইয়া গেলেও 
করুণ-সুচ্ছনার রেশ শেষ পর্ধ্যস্তই পাওয়! যায়। 

তত্ব-পরিচয় 
(ক) নাটাকার প্রথম সংস্করণের ভূমিকায় নিবেদন করিয়াছেন-_*“যেটা 
গু তাকে প্রকাশ্ত করলেই তার সার্থকত! চলে যায়” - এবং সতর্ক 
করিয়াও দিয়াছেন __ প্রক্তকরবীর পাপড়ির আড়ালে অর্থ খ'জতে 
গিয়ে যদি অনর্থ ঘটে তা হ'লে তার দায় কবির নয়।” এক কথায় 
“গোপনে যে-অর্থ আছে তার ঝু'টি ধরে টানাটানি' করিতে নাটাকার 
নিষেধই করিয়াছেন। কিন্ত সমালোচকর! যে কত নিরুপায়, 
নাট্যকার তাহ! উপলদ্ধি করেন নাই, করিলেই দেখিতে পারিতেন 
যে, গুঢ়কে প্রকাশ করিতে পাব্াই তাহার বড় সার্থকতা __ 
গোপনে যে-অর্থ আছে, তাহার খুঁটি ধরিয়া টানাটানি না করিলে 
সমালোচকের নিজের ঝুঁটিই থাকে না। এই কারণেই কেহই 
তাহার নিবেদনে সাড়! দেন নাই এবং নাট্যকার নিজেও গোপন অর্থের 
ঝুঁটি ধরিয়া টানাটানি না করিয়া পারেন নাই। (একবার 
বারোয়ারি-সভায় দীড়াইয়া করিয়াছেন -- একবার “পশ্চিমযাত্রীর 
ভায়েরি'তেও করিয়াছেন )। 

নাটাকার প্রথম সংস্করণের "ভূমিকায় যে তত্বটি বিধৃত 
করিয়াছেন তাহাকে এক কথায়, সমাজসংস্থাগত তত্ব বল! চলে। 


২৩০৩ নাট্য সাহিতোর আলোচনা! ও নাটক বিচার 


তঠাছার তাবায়--“আমার পালায় একটি রাত আছে।:*-***-.*৭, 
বৈজ্ঞানিক শক্তিতে মান্ধুষের হাত পা মুড অৃগ্ততাবে বেড়ে গেছে। 
আমার পাল৷র রাজ! সেই শক্তি-বাহছুলোর ষোগ্রেই গ্রহ্ণ করেল, 
গ্রাস করেন:****.*** একই নীড়ে পাপ ও পাপের সৃত্বান লালিত 
হয়েছে। আমার স্বল্লায়তন নাটকে রাবণের বর্তমান প্রতিনিধি এক 
দেহেই রাবণ ও বিভীষণ, €ল আপনাকেই আপনি প্ররাস্ত 
করে।.....*( রাজার এই ধর্ছটি. সমালোচকদের দি এড়া য়! 
গিয়াছে )। * 

*০০০০০০৭ যক্ষের ধন মাটির নীচে পৌতা আছে। এখানকার 
রাজ। পাতালে সুড়ঙ্গ করে সেই ধন হুরণে নিষূক্ত। তাই আদর 
করে এই পুরীকে সমজদার লোকেরা ষক্ষপুরী বলে ।-**--**** 

কর্ষণ-জীবী এবং আকর্ষণ-জীবী এই ছুই জ্বাতীয় সভ্যতার 
মধ্যে একটা বিষম দ্বন্ব আছে-******১*** | ক্ষিকাক্ থেকে হুরণের 
কাজে মাছ্ছষকে টেনে নিয়ে কলিষুগ কৃষিপন্গীকে কেবলি উজাড় 
করে দিক্ষে। তা-ছাড়া শোবণজীবী সভ্যতার ক্ষুধাতৃষ্া দ্বেবহিংস। 


বিলাসবিভ্রম সুশিক্ষিত রাক্ষসেরই মতো 1***৮*০, আরো একটা 
কথ! মনে রাখতে হবে কবি যে দানবীয় লোভের টানে 
আত্ববিস্বত হুচ্ছে***-********** নইলে গ্রামের পঞ্চবটচ্ছায়াশীতল 


কুটির ছেড়ে চাষীরা টিটাগড়ের চটকলে মরতে আসবে কেন।” 
(রবীন্্রনাথের মতে) এইটুকু নাটকের সায়াজিক বপন! 
ইচা ছাড়া 'পশ্চিম যারীর ডায়রি”তে রবীন্নাথ আরে! একটি 
তত্ত্বের ফ্জান দিয়াছেন; তাহার ভাষায়--”নারীর ভিত্বর দিয়ে 
বিচির রসময় প্রাণের প্রবর্তন যদি পুরুষের উদ্ভমের মধো রঞ্চারিতৃ 
সুরার বাধা পায়। তা ছলেই তারু সৃষ্টিতে হঙ্নের প্রাধান্ত ঘটে। 
তথ যাব আপনার হট য্বত্ত্ের জাঘাতে ক্রেছি পড়া হেয়, 


রজকরবী ২৬১ 


পীড়িত হয় ।--**-**** যক্ষপুরে ধুক্তষের প্রবল শক্তি মাছির তলা 
থেকে সোনার সম্পদ ছিন করে আনছে। নিষ্ঠুর মংগ্রছের হুড 


চেষ্টার তাড়নায় প্রাণের মাধুর্য দেখান থেকে নির্বাসিত । সেখানে 
ঘ্বটিলিতার ভালে আপনি জড়িত হয়ে মান্জয় বিগ পেকে বিচ্ছিজন। 
তাই সে ভূলেছে, লোনার চেয়ে আননোর দাম বেশী) ভুলেছে, 
প্রতাপের মধ্যে পূর্ণতা নেই, প্রেমের মধোই পুর্ণতা। সেখানে 
মানুষকে দাস করে রাখবার আয়োজনে মাচুষ নিদ্বেকেই নিজে 
বন্দী করেছে। এমন সময়ে সেখানে নারী এল, প্রাণের বেগ 
এসে পড়ল যঞ্জের উপর, প্রেমের আবেগ আঘাত করতে লাগল 
নুন্ধ ছুশ্চেষ্টার বন্ধনজালকে। তখন নারীশক্তির নিগৃঢ় প্রবর্তনায় 
কী করে পুরুষ নিদ্দের রচিত কারাগারকে ভেঙে ফেলে প্রাণের 
প্রবাহকে বাধামুক্ত করবার “চষ্টায় প্রবৃত্ত হল. এই নাটকে তাই বণিত 
আছে।” 

এই ভাটির ন্বাৎপধ্য এই যে--নারী-শক্তিই (নারী-মহিম1) 
প্রকৃত শ্রাণশক্তি_-এবং প্রেমশক্তি ; আর এই ভাবা স্বীকার করিলে, 
রক্তকরবীর তন্ত্ব নারী-মছিমায় পর্যাবসিত হয়-_তথ। প্রতাপ ও প্রেমের 
তত্ত্বের কথা হয়! দাড়ায় । (আমরা দেখাইতে চেষ্টা করিব যে এই 
তন্ধুটির সহিত নাটকে-বণিত বিষয়ের পূর্ণ সঙ্গতি পাওয়া যায় ন)। 

(খ). ডাঃ ্্রীবুক্ত নীছাররঞ্জন রায় মহাশয় নাটকথানির 
ভাবন্রত্বরকে এইভাবে দেখিয়াছেন_-“যক্ষপুরীর রাজার রাজধর্ধ 
প্রজাশোষণ, তাহার অর্থলোত ছুর্দম। সেই লোভের আগুনে 
খুড়িয়া মরে দোনার খনির কুলির1। রাজার দুটিতে কুলির! তত 
মানব নয়, তাছার! শ্বর্ণলা্ের যন্ত্রমাত, তাহার! ৪গক ২৬৯ মাজে 
তাহারা জড় যায্িকতার যন্ত্রকাঠামোর স্কুত ক্ষত হমার'***1”*:, 
১৯৮০০, মনথতাত্ব, মানবতা! এই বধ্রবন্ধনে পীড়িত ও অবমানিত । জীবনের 


২৩২ নট্যি সাহিতে)র আলোচনা ও নাটক বিচার 


প্রকাশ সেই যক্ষপুরীতে নাই। প্রেম ও সৌনার্ধ্য হইতেছে জীবনের 
প্রকাশের সম্পূর্ণ রূপ--নন্দিনী তাহার প্রতীক ; এই নন্দিনীর আননা- 
স্পর্শ রাজ! পান নাই তাহার লোতের মোহে, সঙ্গ্যাপী পান নাই 
তাহার ধর্সংস্কারের মোহে, মজুররা পায় নাই অত্যাচার ও অবিচারের 
লোহার শিকলে বাধা পড়িয়া, পণ্ডিত পায় নাই তাহার পাণ্ডিত্যের 
এবং দাসত্বের মোছে। এই ঘক্ষপুরীর লোহার জাধোর বাহিরে 
প্রেম ও সৌনর্যের প্রতীক, 'প্রাণশক্তির প্রতিমুত্তি নন্দিনী হাতছানি 
দিয় সকলকে ডাকিল, বক্ষপুরীর কারাগারের ভিতরে এক মুহুর্তে 
সকলে চঞ্চল হইয়! উঠিল, মুক্ত জীবনানন্দের স্পর্শ সকলের দেহে 
মনে লাগিল'*********৭ রাজা নন্দিনীকে পাইতে চাহিলেন যেমন 
করিয়া তিনি সোনা আহরণ করেন তেমন করিয়|, শক্তির বলে 
কাড়িয়া লইয়া পাওয়ার মতন করিয়া, ধরিয়া ছুঁইয়া পাওয়ার 
মতন করিয়া; কিন্ত তেমন করিয়৷ প্রেম ও সৌন্দর্যকে লাভ কর! 
যায় কি? নন্দিনীকে তিনি তাই পাইয়াও পান না-***********এমন 
যে মোঁড়ল সে-ও বিচলিত হইল, সে-ও নন্দিনীকে ভালবাসিল, কিন্ত 
তাহ। প্রকাশ পাইল বিরোধের মধ্য দিয়।******-*-*৭ এই জীবনানন্দের 
রূপ দেখিয়া, প্রাপপ্রাচূর্ধোর মধ্যে বাচিবার জন্ত সকলেই ব্যাকুল 
হইয়া জালের বাহিরের দিকে হাত বাঁড়াইল। নন্দিনী রঞ্জনকে 
ভালবাসে, নন্দিনীই রঞ্জনের মধ্যে এই প্রেম জাগাইয়াছে ; কিন্তু সে 
তো! যন্ত্রের বন্ধনে বাধা এবং সেই যন্ত্রই শেষ পধ্যন্ত তাহাকে বিনাশ 
করিয়। প্রেমকে জীবন হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়া দিল, জীবনের সঙ্গতি 
নষ্ট করিয়া দিল ।**.**.******নন্দিনীর প্রেমাম্পদ বলি হুইল যান্ত্রিকতার 
বুপকাষ্ঠে এবং তাহারই মধ্য দিয়! জীবন হুইল জয়ী আবার প্রেমকেই 
সন্ধান করিয়া ফিরিয়া পাইৰার জন্ত।” ( রবীজ্ম সাহিত্যের ভূমিকা__ 
১৫৬ পৃষ্ঠ )। 


রক্তকরবী ২৩৩ 


তারপর--. 

(গ) লমালোচক বন্ধু অজিতবাবু নাটকথানির অন্তনিছিত 
ভাব-সত্তাকে এইরূপে দেখিয়াছেন £-_-পরক্তকরবী'র যক্ষপুরীও এক 
অতিকায় অজগরের ছ্ায় স্ুখ-স্বাছন্দ্যে লালিত ক্ষুত্র মানবাত্বাগুলিকে 
গ্রাসে গ্রাসে তাহার গহ্বরের মধ্যে চালান করিয়! দিতেছে, 
ভাহাদের বাহিরে আসিবার পথ চিরতরে রুদ্ধ হইয়! যাইতেছে। 
পতঙ্গ যেমন বন্কির রূপে আৰুষ্ট হইয়া তাহার মধ্যে নিজেদের 
সর্বনাশ সাধন করিয়া বসে, পল্লীর শ্বাধীন কুষিও তেমনি আপাত- 
'লোতনীয় ধনকণার আকর্ষণে নিজেদের রক্তলোভী যন্ত্রদানবের 
কাছে নিঃশেষ করিয়া দিতেছে । সোনার থলি মান্ধষের কাছে 
পরম লোভনীয় সন্দেহে নাই; কিন্তু সেই থলি ক্রমাগত বড়ো 
কইয়া যখন গুরুভারী বোঝার স্তায় তাহার কাধে চাপিয়া বসে 
তখন সে ক্লান্ত পীড়িত হইয়। এই বোঝা হইতে নিষ্কৃতি পাইতে 
চায়। যক্ষপুরীর রাজাও যেন ম্বারোপিত ভার হুইতে মুক্তি- 
প্রয়াসী হইয়া উঠিয়াছে। আধুনিক ধনতন্ত্রী যন্্রপর্বন্থ সত্যতার 
মর্পীড়া এই রাজার মধ্যে পরিশ্ষুট হইয়াছে। প্রাণময়ী রস- 
নিঝব্রনী নন্দিনী যেন জড় দেবতার অচল সিংহাসন আজ টলাইয়াছে। 
******প্ধনধানব রাজা, তত্তবসর্বস্ব অধ্যাপক, ধর্শভেকধায়ী গৌসাই, 
ক্ষমণ্তাপন্ন সর্দার--ইহারা নন্দিনীর প্রাণশক্তিকে ধ্ন্তড করিতে 
চাঁছিয়াছে, কিন্তু পারে নাই। প্রভাতের দ্গিপ্ধ ক্পমান আলোক- 
বশ্টির ভ্তান্স ইহ! ফাক-ফুকর দিয়া সকলের ঘরে প্রবেশ করিয়! 
অতি মমতাময় করম্পর্শে সকলকে জাগাইয়! তৃলিয়াছে।” (বাঙ্গাল! 
নাটকের ইতিহাস, পৃষ্ঠ! ২৫৭ )। 

উদ্লিখিত তত্ব-বিল্লেষণ সম্বন্ধে কোন মন্তব্য করার আগে নাটক 
খানির কথা-বস্তর একটি রাপরেখ। দেওয়া একান্ত দরকার । অন্তথ! 


২৬. নাট্য সাহিত্যের আনান! ও নাটক বিচার 


ভাব-সম্ভার আসল রূপটি-_পরিপূর্ণ রূপটি, অস্পষ্ট থাকিবে বলিয়াই 
ফরে হুয়। বধিত বিষয় হইতে যণ্থার্থ ব্যঞ্ীন। কি পাওয়। যায়, তাহাই 
অন্ধুপন্ধান্দি করা যাক। 


রক্তকরবীর কথাবস্ত 


য্যগুরীতে, দেখানে অমিক্ধল মাটির তলা হইতে সৌন। তুলিরার 
কাদ্ধে নিযুজ-__রালক-শ্রমিক কিশোর নন্দিনীকে ডাকে-+ফুল তুলিয়া 
আগিয়! দিতে চাঁছে, কারণ ফারাদ্বিনের কাদের ফীঁকে--একটু সময় 
চুরি করিয়! নন্দিনীকে ফুল আনিয়। দ্িত্বে পারার মধ্যোষ্ট: সে 
বাচার আনন্দ অন্তর করে। নন্দিপী কিশোরকে সত্তর্ক করে- 
“ওরে কিশোর, জানতে পারলে যে ওর। শাস্তি দেবে ।” 

কিশোর শাস্তির বিনিময়েও রাচার আনন্দ পাইতে চাহে ট জে 
জোর গলায় বলে-" "ওদের মারের মুখের উপর দিয়েই রোদ 
তোমাকে ছুল এনে দ্বেব।” কিশোরপ্রাগই মুক্তির আননে- বাচার 
আনন প্রথষ নাড়! দেয় | 

অধ্যাপক _য়িজি পাগ্ডিত্যের দ্ধালের পিছনে "মানুষের অনেক, 
খানি বাদ দ্িমাঠ-বন্ততুত্বের গহবরের মধ্যেই বেশী সময় থাকেন, 
তিঘিও নন্দিপীর প্রদ্ধি আকৃষ্ট হন-_নন্দিনীরে দেখিলেই তাহার 
মনটা নড়িয়া উঠে রিচ্ষয়-মুগ্ধ হুট্য়| উঠে। অধ্যাপক উপলব্ধি 
রুচুরনম। নম্ষিন্বীর লক্ষে যে দরকার সে ঠিক ব্যবহারিক দরকার 
নয়--দরকারের রীয়া যেখানে শেষ হুইয়াছে, সেখ।ন হইতে 
যেন মম্দিবীলোক্ষের মীমারস্তব। জরকারের সন্ধানে ছুটিয়া মান্ধ্র 
কেধল ধুলোর সোনাই পায়, কিন্ত নন্দিবী যে ত্মালোর মোন । 
সব্হাপক নকিরীর স্বরূপ হ্যাখ্া। করের--যক্ষতুরে ভৃদ্ি সেই 
'জা়ক! দ্বারো?। (অন্যাগর না-রনার স্বর্যই যেন এই রগ 


রড়করবী ১৬, 
বলেন-_ন চিত্তেন তর্পনীয়ে। মনন £)। নন্দিনীর গ্রলোর উত্তর 
অধ্যাপক যক্ষগুরীর সাধনার স্বরূপও প্রকাখ করেন--জানান অর্থ” 
শক্তিরে বলীভূত করার নাধনাই দেখানে একদা ীধন।স্ত 
'মোনার তালের তাগবেতালকে রাধে পারলে গুখিবীকে খা 
মুঠোর মধ্যে । নন্দিনীও রাজার প্রকৃতিকে আছ্ুল দিয়া দেখান 
-তোমাদের রাজাকে এই একটা অন্ভূত জালের ঘেয়াজের 
আড়ালে ঢাক] গিয়ে রেখেছ সে-যে মাস্ুষ পাঙ্ছে সে-কথ ধর 
পড়ে*। রাজার উ মানুষটিকে উদ্ধার করিবার ইচ্ছাও ননগিবী 
প্রকাশ করে। রাজার মান্ধৃষঙ্ীকা ভয়ংকর গ্রতাপকে--যাহ্াকে 
যক্ষপুবীর লোকে রাজার মহিম! বলিয়া মনে করে-_নন্দিলী 'বানিয়ে 
তোলা “কথা” বলিলে অধ্যাপকও তাহাতে সায় দেদ--ধনী- 
দরিক্রের আসল পরিচয়ট। প্রকাশ করিয়৷ দেন--বানিয়ে-ভোলা 
কাপড়েই কেউ বা রাজ!, কেউ বা ভিখিরী'। নন্দিনী অধ্যাপকের 
বন্ধতার প্রতিও দৃষ্টি আকর্ষণ করে, বলে--ডুমিও তো.'-মিনরাত 
পুধির মধো গর্ত খুড়েই চলেছ। নন্দিণী বোধ হয় বলিতে 
চাছে--শ্রমিকরা যেমন বন্বর পিডনে--সোনার পিছনে ছুটিয়া 

ছুটিয়। মুক্তির আনন্কে হারাইয়্। বলিয়াছে, অধ্যাপক তেমনি 
বস্ততত্বের পিছনে ছুঁটিয়।৷ ছুটিয়া অবকাশের আনবকে--দুডির 
আনঙ্ধকে, সহজ-নুখের আনন্দকে হারাইয়। বসিয়াছে। নঙ্গিনীকে 
অধ্যাপক ঘরের মধ্যে আহ্বান করেন। কিন্তু সঙ্গিনী জানায়_ 
তাহার সঙ্কল্প আরে! বড়--"আমি এসেছি তোষাদের রাজাকে তায 
ঘরের মধ্যে গিয়ে দেখব । জালের বাধ! নঙলগিনী মানে না মানতে 
চাছেও না। সে আসিয়াছে ঘরের মধ্যে চুফিতে। নন্দিনীর হঠাৎ 
একটা প্রশ্ন জাগে--দ্এরা আমাকে এখানে নিয়ে এল, রঞ্জনকে 
সঙ্গে আনলে না কেন?” অধ্যাপক বুঝাইয়! দেন--নব জিনগিব্ে 


২৩৬ নাট্য লাহিতোর আলোচন! ও নাটক বিচার 


করে! টুকরো! করে আনাই এদের পদ্ধতি, অধ্যাপকের বলিবার 
কখা! বোধ হয় এই--ইহারা আনন না চাছে-_নুক্তি না চাহে 
এমন নহে, কিন্তু ইছারা আনদাকে চাহে অথচ প্রাথকে অঙ্গীকার 
করে, জানে না যে প্রাণকে চাপিয়া মারিয়া, পিষিয়া! মারিয়া 
আনন্দকে পাওয়া যায় না। নন্দিনী রঞ্জনের মহিম! 'জানায়_বলে 
রিনকে এখানে আনলে এদের মরা পাঁজরের ভিত প্রাণ নেচে 
উঠবে ।*****, রঞ্জন বিধাতার সেই হাসি।' “রঞ্জন যেমন হাসতেও 
পারে, তেমনি ভাঙতেও পারে'। নন্দিনী অধ্যাপককে জানায়-_ 
“আজ রঞ্জনের সঙ্গে আমার দেখা হবে”। অধ্যাপক আর বেশ 
সম়য় মুক্তির আনন্দে থাকিতে সাহস করেন না, নন্দিনীকে সতর্ক 
কনিয়! দিয়া--'যেখানকার লোকে মস্থ্যবুত্তি করে ম| বনুন্ধরার 
আচলকে টুকরো টুকরে। করে ছেড়ে না”, সেইখানে যাইতে 
অন্ধুরোধ করেন-আর একটি অন্গুরোধও করেন- রজ্তকবরীর 
কষ্কন হুইতে একটি ফুল খলাইয়৷ দেওয়ার জন্ত-_তাছার দৃঢ় ধারণা 
--ওই রক্ত-আভায় একটা ভয়-লাগানো রহন্ত আছে, শুধু মাধুর্য 
'নয়।” নন্দিনী রক্তকরবী ধারণের রহছন্ঠ প্রকাশ করে--প্রঞ্জনের 
ভালোবাসার রঙ রাঙা, সেই রঙ.গলায় পরেছি, বুকে পরেছি, হাতে 
'পরেছি”। নন্দিনী অধ্যাপককে প্রাণের স্পর্শের নিদর্শনম্বরূপ একটি 
ফুল দেয়। অধ্যাপক প্রস্থান করে। 

হুড়ঙ্ন থোপ্দাইকর গোকুল নন্দিনীকে কিছুতেই বুবিতে পারে 
না-_কেবল প্রশ্ন করে “ভূমি কে”। নঙ্গিনী বলে যে, সে যাছা 
তাহাই, সহজ ভাবে তাহাকে না বুঝিতে পারিলে সে অবোধ্যই-- 
€ বঃ পশ্ততি সঃ পশ্ততি )--অথচ না বুবিলেও গোকুলের ভাল ঠেকে 
না--গোকুলের মধ্যেও মুক্তির আনন্দের জন্ত একট! অবোবপূর্বর 
খভীগ্সা। গোকুলের প্রাণে যত চাঞ্চল্য জাগে, তত গোকুল 


ষ্ 


রক্তকবরী ২৩৭ 


নন্দিনীকে সন্দেহ করে-২অবিশ্বাম করে। গোকুলের মনে হয়-_ 
ননিনী যেন “রাঙ|। আলোর মশাল* গোকুল নির্বোধদের 
সাবধান” করিতে প্রস্থান করে। 

এইবার নন্দিনী জালের দরজায় ঘা দিয়া ডাকে-_গুনতে পাচ্ছ? 
রাজা সাড়া দেন--স্ুন্তে পাচ্ছি.."*বারে বারে ডেকো না, আমার 
সময় নেই, একটুও নেই।” নন্দিনী আবেদন জানায়__'ধুশি নিয়ে 
তোমার ঘরের মধ্যে যেতে, চাই*__-নন্দিনী রাজাকে মুক্তির আনন্দ 
দিতে চায়, রাজা! প্রত্যাখ্যান করেন- শুন্ততার শোভ1 লইয়াই 
তিনি থাকিতে চাছেন। | 

নন্দিনী রাজাকে প্র্রক্কতির ডাকে সাড়া জাগাইতে, প্রকৃতির 
সহিত সহজ যোগ স্থাপন করিতে, মাঠে লইয়! যাইতে চাহে) 
রাজ। স্বীকার করেন--“সহজ কাজই আমার কাছে শক্ত”। নঙ্গিনী 
রাজার অদ্ভূত শক্তি দেখিয়া মুগ্ধ হন, কিন্তু সে শক্তির সহিত 
আনন্দের কোন যোগ নাই যে। নন্দিনী নিশ্রাণ শোষণপরায়ণ, 
শক্তির কাধ্য-ফলকে রাজার সগ্মুথেই বর্ণনা করেন--স্পষ্টতাবেই 
বলেন, “কানা রাক্ষসের অভিসম্পাত নিয়ে আস****'দেখছ না 
এখানে সবাই যেন কেমন রেগে আছে কিংবা! সনেহছ করছে 
কিংবা ভয় পাচ্ছে*****খুনোথুনি কাড়াকাড়ির অভিসম্পাত...."রাজ৷ 
শাপ সম্বন্ধে সচেতন নছেন কিন্তু শক্তি সম্বন্ধে খুবই সচেতন-. 
গঠিতও। নন্দিনীকে জিজ্ঞাসা করেন-_ “আমার শকিতে ভূমি ধুশী হও, 
নল্গিনী'? নন্দিনী--প্রাণ পৃজারিণী। শক্তি দেখিয়া খুশি না হইয়া! সে 
পারে না; কিন্তু শক্তি যখন পৃথিবীর খুশীকে আত্মসাৎ করিয়া--আচ্ছন, 
করিয়া, শুধু প্রতাপ রূপেই প্রকাশ পায়, সেই শক্তির সহিতই নন্দিনীর 
বিরোধ। নন্দিনী এই কারণেই রাজাকে আলোতে বাহির হইতে, 
মাটির উপর পা দিতে এবং পৃথিবীকে খুশী করিতে অনুয়োধ করে। 


হু নট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


মর্দিণী ধোখ হয় রাজশক্তিক্ষে শোব-ধর্্ম ত্যাগ করিয়া, পালন- 
ধর্শে দীক্ষিত হইতে বলেন-_্লাজশক্কির সহিত প্রজার সহজ ও 
আন্তরিক যোগ, প্রেমের যোগ স্থাপন করিতে বলেন। রাজা কিন্তু 
শক্তিবলৈই জবকিছু লাভ করিতে চাছেন--এমম কফি ম্ুণ্তির ও 
সৌন্গধ্যের আপনীকেও--মল্িনীকেও। নন্দিনীকে ধললেন “আমি 
ভোমাকে উপ্লটিয়ে পালটিয়ে দেখতে চাই, না গা তো ভেঙ্জে- 
চুরে ফেলতে চাই।, রর 

ধাজা লঙগিনীর মুখে নিজের মহিমাকে আম্বদন করিতে চাছেন-_ 
জিজ্ঞাসা করেন--'আমাকে কী মনে কর বলো'। নন্দিনী উত্তর 
ফরে--“মনে করি আশ্চর্য ****** দেখে আমার মন লাচে'। রঙঞ্জনের 
প্রতি কথা রাজার মনে পড়ে-নন্দিনীকে যে রগ্রনই সহজ 
গাঞ্্ষণে ঝ্রেঘে বন্দী করিয়াছে । রঞ্জনকে দেখিয়া ননিল্পীর মন 
থে তাবে নাচে, ইহাঁও কি সেইনাচ? নন্দিনী ষাজার সন্দেহ দু 
করেন ২ 'ল-নাচের তাল আলাঙা' রাজার মর্মে উপলব্ধ হগ্- 
“আমাক মধ্যে কেবল জোরই আছে, রঞ্জনের মধ্যে আছে জাই” । 
নুধাইয্াঙ্ড বলেন--“হূর্গমের থেকে হীরে আদি, মাণিক আনি, 
সহজের থেকে ওই প্রাণের জাছুটুকু কেড়ে আনতে পার়িনে”। 

রাজা মঙ্গিমীর প্রশ্নের উপ্তরে নিজের তৃর্বলতা ও দীনভা 
প্রকাশ ফরেম--আক্ষেপ করেন--শক্তি যতই ঘাড়াই যৌবছে 
পৌঁঞছজ না। তাই পাহারা! বসিয়ে ভোমাকে বাধতে চাই... 
হায় রে, আখ্-সধ বাধা পড়ে ফেল আমন বাধা পড়ে মা 
ঝাঙ্জাত কাপ তাখপর্ঘয-্*শক্তি ঘতই বৃদ্ধি পাক, সহজজ-আকর্ষণ 
বোৌকমের ধর্া তাহাতে আসে না, আনন্দকে বাধা যাক না--সহজ- 
আর্র্ধণেই কাত করিতে ছয় € বষেব কে বৃগুতে )। 

রাজণ তাহার তপ্ত, রিক্ত এবং জ্লাউ অন্তর-সম্ভাটিকে যেলিরা 


রক্তফরধী ২৩৯ 


খবেন_-ভিতরে-ভিতরে-ব্যথিয়ে-উঠ। হদয়টিফে বিশ্লেষণণ্ড কয়েন 
_প্শক্তির ভার মিজের অগৌোচরে'**নিজেকে পিষে ফেলে. 1% 
রাজ! উপলব্ধি করেন--সহজই ুন্দর, নন্দিনী সহজ, তাই সে হুজায়। 
রাজার মধ্যে সন্কল্প জাগে_-'বিধাতার সেই বদ্ধ মুঠো আমাকে 
খুলতেই হবে।” রাজা নুন্দরের স্পর্শ লাত করিতে হাত বাড়াইয়া 
দেন। কিন্তু সুদারফে.”সব দিয়ে”ই যে লী করিতে হয়। 
নন্দিনী রঞ্জনের কথ! তুলিলে__রাজা অসহিষু হইয়া উঠেন। আদেশ 
করেন-_-“যাও, তুমি চলে ধাও-নইলে বিপদ ঘটবে ।” নক্ষ্মী 
জানাইয়া খায়_পরঞ্জন পাবে, আসবে, আসবে-_কিছুতে তাকে 
ঠেকাতে পারবে নী 1” 

খোদাইকর ফাগুলাল ও তাহার স্ত্রী চন্দ্রা আলাপ করে 
শ্রমিক-জীবদের অবসন্ন অবসরের চিত্র ফুটাইয়া তোলে। 'যক্ষপুয়ে 
কাজের চেয়ে ছুটি বিষম বালাই" যে। সঙ্কজ আননের বরাদ্দ বন্ধ 
বলিয়াই ছুটির অবসরটুকু হাটের মদ্দের মাতলামি দিয়া পুর্ণ 
করিতে চাছে। চক্্রা ফাগুলালকে সাবধান করিয়া দেয়-_বিশ্তকে 
মন্দিনীতে পাইয়াছে, কাহাকে কখন পাইধে না পাইবে বল! 
যায় না। বিশ্ত প্রযেশ করে গান ফরিতে কবিতে। চঞ্জা বিশুয 
প্হ্বপমতরীর নেয়ে”কে চিনে-বলে 'তোষার গেই পাধেয় দদদিনী |» 
প্রবেশ করে--গোকুল খোদাইকর। তীহারঙ ননিনীকে ভালো 
ঠেকে না। কাজের রাজ্যে কিছুই করে না, তাই তে। খটুফী 
লাগে। চজ্ঞাও মঙ্গিনণীফে ভালো চোখে চেখে দা--ছুখের 
জায়গায় “অষ্টগ্রহর কেবল ুঁজন্িপন। করে| যক্গপুরী গায়ের 
উপয় অবজ্ঞা ঘটাইয়া দেয়-বিশ বলে “আইটেই সর্ধানেশে'। 
ফাণলালের গ্রর্গের উত্তরে বিশু মদ খাওয়ার 'কেদ'কেও ব্যাধ্যা 
ফরে--সকল ক্ষার নধ্য গিগ্া এই কথাই বঙ্গে যে-প্রোণের পন 


২৪৩ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


মদ চাইই চাই--সহুজ মন্দের বরাদ্ধ বন্ধ হইয়া গেলেই অন্তরাত্া 
হাটের মদ লইয়া মাতামাতি করে। আনন্দের কামনা সহজাত 
যে! 

বিশু আরো স্পষ্টভাবে বুঝাইয়া দেয়--'একদিকে ক্ষুধা মারছে 
চাবুক, তৃষ্ণা মারছে চাবুক, তার] জ্বাল! ধরিয়েছে+বলছে, কাজ 
করো। অন্তদিকে বনের সবুজ মেলেছে, মায়া, রোদের সোনা 
মেলেছে মায়া, ওরা নেশা ধরিয়েছে__বল্‌ছে, ছুটি ছুটি' ছুটি। এই 
ছুটিই প্রাণের মদ। এই খোলা মদের আড্ডায় যাহারা যোগ 
দিতে পারে না, তাহারাই কয়েদখানার চোরাই মদ্দের টানে 
ছুটে ।--বিশ্ব বলে “আমাদের নাআছে আকাশ না আছে অবকাশ, 
তাই বারো ঘণ্টার সমস্ত হাসি গন হুষ্যের আলো কড়া করে 
চইয়ে নিয়েছি এক চুমুকের তরল আগুনে+। শ্রমিকদের অবকাশহীন 
এবং সহজ-আননাহীন জীবনের অবসন্ন অবসরটুকু মাতলামিতে 
পুর্ণ করিবার হেতু বিশু বিশ্লেষণ করে। 

চন্জ্রার প্রশ্থ্ের উত্তরে বিশু নারীর সোনার লোভের প্রভাব ও 
পরিণামও ব্যাখ্যা করে--বলে “তোমার সোনার স্বপ্ন ভিতরে ভিতরে৷ 
ওকে চাবুক মারে, সে চাবুক সর্দারের চাবুকের চেয়েও কড়া+।' 
বিস্ত বোধ হয় বলিতে চাছে-_পুকুষের দাসত্বের মূলে নারীর' 
বাসনারও একটা বড় অংশ আছে। পুরুষ নারীর স্বপ্ন-সাধ 
মিটাইয়াই নিজের পুরুষকারকে আম্বাদন করে--নারীর সোনার' 
স্প্নপাধ মিটাইতে যাইয়াই পুরুষ বেশী করিয়া সোনার ফাদে 
আপনাকে ধরা! দেয়। বিশ্ত একথাও বলে-“আজ যদি-ব! দেশে' 
যাগ টিকতে পারবে না, কালই সোনার নেশায় ছুটে ফিরে 
আসবে, আফিমখোর পাখি ধেমন ছাড়া পেলেও খাঁচায় ফেরে”। 
বিশু, চক্জা ও" ফাগুলালের কথায় প্রকাশ পায়-_প্বক্ষপুরীর কবলের 


রক্তকরবা ২৪১ 


মধো ঢুকলে তার ই! বন্ধ হয়ে যায়-_ শ্রমিকরা যাহাঁকে আগর 
করে, সর্দাারদের দৃষ্টি সেখানেই পড়ে-_ক্ষপুরে 'মাছুন'কে' সংখ্যায় 
পরিণত করা হইয়াছে _“গায়ে ছিলুম মানুষ এখানে হয়েছি দশ- 
পচিশের ছক, বুকের উপর দিয়ে জুয়াখেলা চলেছে স্বৈরাচারী 
শাসনে-_-“€কোন্‌ কথার টিকে কোন্‌ চ/লে আগুন ল/গায় কেউ 
জানে না! 

সর্দ(র প্রবেশ করেন _পয়োমুখ কিন্থ বিষচভ্ত! চক্গাকে নাতণী 
বলিয়া খান্তিন দেখান--বিশুক কটাক্ষত করেন। বিশ্বও 
উত্তপ দিত ছাড়ে না-তামাদ্দ এলেকায় নাচ!নো বাবসা কত 
স।ংঘাতক "তাল মোটা মোটা দষ্টাস্ত '.দখেছ, এমন হয়েছে সাগ। 
চালে চলতে পা কাপে । সঙ্জার সুখবর দেশ- কেনারাম 
গৌসাইকে শিয়ে'গ করা হইয়াছে ভালোকগা গুনাইবার জন্ঞ। 

গৌগাহ প্রনেশ করেনণ-ভাডটিরা প্রসাদলো ভা প্রগারক ও 
ধর্ম্দোপদেষ্টা। অধর্থ্কে শাঙ্কের বচনের আতন্ডালে ধর্ম বলিয়! 
চালাইয়া দেওয়ার জন্ঠই একট গৌসাই। বিশেষতঃ শোষণের 
বিরুদ্ধে যে স্বাবিক ক্ষোভ মাথা তুলিতে চাহে, সেই ক্ষোতকে 
পরলোকের ভয় ও পুরস্কারের লোভ দেখাহয়! প্রশমিত করার 
উদ্দেশ্তেই গৌসাই নিষুক্ত। ধনতঙ্ের হাতে-ধরা-দেওয়া পুরোহিত 
এই গোৌঁসাই। শোষিত শ্রমিকদের ধর্মের দোহাই দিয়া অবিচলিত 
রাখাই ইহার একমাত্র উদ্দেশ্য । হরিনাম দিয়াই ইনি ক্ষুধা-তৃষার 
ক্ষোভ হরণ করিতে সচেষ্ট । ফাগুলাল ভগ্ডামির বিরুদ্ধে প্রতিবাদ, 
করে, কিন্তু চন্দ্রা পরকাল খোয়াবার ভয়ে স্বামীকে তিরগ্কার করে। 
শেষ পর্যন্ত সর্দার নিজেই ভার নেন-ধর্মনীতির কবলের মধ্যে 
যখন যাইতে চাহে না, তখন দগ্ুনীতিইচালানে! বাঞ্ছনীয় । বিশু 
অনেকটা নিভীক-_প্রাণবান, সদ্দীরকে স্বরণ করাইতে স্ুলে না-- 
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শান্জমতে অনতারের বদল হয়। ককৃর্থ ছঠাৎ বরাহ হয়ে উঠে, 
বর্শের বদলে বেরিয়ে পড়ে দন্ত, ধৈর্যের বদলে গৌ”। বিশু যেন 
বলিতে চাছে--ষে শ্রমিকর! মাথার ঘাম পায়ে ফেলিয়া, সমাজকে 
খারণ করিয়া আছে, ভোজা ও ভোগ্য যোগাইয়! থাকে, তাহার! 
কি চিরকালই 'কৃর্ম” হুইয়া থাকিবে? তাহা নহে। প্রাণের স্পন্দন 
জাগিলেই তাহারা বিজ্রোছ করিবে। 

এখানে বিশু চঞ্জ্রাকে জানায়--'ওর] ঠিক করেছে এবার থেকে 
এখানে কারিগরের সঙ্গে তাদের স্ত্রীরা আসতে পারবে না" অর্থাৎ 
'নারীর প্রেমের ম্পশ হইতেও শ্রমিকদের দুরে রাখিবার. প্রাণকে 
একেবারে পিমিয়া মারিবার মড়যন্তধ ভইয়াছে। বিশু নন্দিনীর ডাক 
পুনে চক্র জানিতে চায় কোন্‌ সখে ও তোমাকে ভুলিয়েছে' 
বিশু চজ।কে বুঝ।য়_-খে দুঃখকে "ভালার দত দুঃখ আর নাহ। 
সেই ছুঃখেই নন্দিনী তাহাকে তুলাইয়াছে। এই ছুঃখ "দুরের 
প|ওনাকে নিয়ে আকাজ্ফার যে-ছুঃখ সেই ছুঃখ, নন্দিনার মধ্যে 
“সেই চিরহুঃখের দূরের আলোটর প্রকাশ!” চন্দ্রা 'এ সব নিগুঢ 
তন্ন! বুঝিলেও অভিজ্ঞতা হইতে এইটুকু বুঝিয়াছে_-“যে মেয়েকে 
তোমরা যত কম বোঝ, সেই তোমাদের তত বেশী টানে।” 

নন্দিনী আসে বিশুর কাছে। বিশ্ত উপলব্ধি করে--*আমার 
মধ্যে এখনে। আলো! দেখা যাচ্ছে।” নন্দিনীর কাছে €স প্রকাশ 
করে--“ভুমি আমার সমুদ্রের অগম পারের দুতী” ) নন্দিনীও প্রকাশ 
করে, রঞ্জন কি ভাবে তাহাকে জিতিয়া লইয়াছে। রঞ্জন “প্রাণ 
নিয়ে সর্বস্ব পণ করে'""হা!রজিতের খেল খেলে। সেই খেলাতেই-." 
জিতে নিয়েছে ।” 

বিগুর ইতিহাসও জান! যায়-__বিশও একদিন প্রাণ লইয়! 
র্বস্ব পণ করিয়া হারজিতের খেলা খেলিত; কিন্ত কী মনে 
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করিয়! প্রাণের সহজ সাধনার ভিড় থেকে একজা। বাহির হইয়া 
গিম্াছিল। বিস্তর তরী হাওয়ার হাওয়ায় 'জচেনার খারে' যাইয়া 
উপস্থিত, আবার সেখান হইতে, একটি মেয়ের আকর্ষণে বাধা 
পড়িয়া বিশ্ত বক্ষগুরীতে আমিয়! আবদ্ধ হুইয়া পড়িয়াছে। বিশুর 
সোনার শিকল ভারঙ্গিবেই--সঙ্কল্পল করে নন্দিনী। আর নঙ্গিনী 
রাজার ঘরের ভিতরে যাইয়া যে অভিজ্ঞত! হইয়াছে, তাহাও ব্যক্ত 
করে। রাজ] সব কিছুকেই স্পষ্টভাবে জানিতে চায়। যাহা সে 
বুঝিতে পারে না তাহ! উহ্থার মনকে ব্যাকুল করে। বিশুর কথায় 
স্দারকেও চেন! যায়। সঙ্ার-_'প্রাণকে শাসন করবার জনেই 
প্রাণ দিয়েছে ছুর্তাগা 1, 

সঙ্দারও প্রবেশ করেন। বিশু স্পষ্ট ভাষায় সন্দারের মুখের 
পরেই বলে-_-”তোমাদের ছুগ্গ থেকে কী করে বেরিয়ে আসা যায় 
পরামর্শ করছি”। সঙ্দীর বিন্মিত। নন্দিনী সর্দারকে রঞ্জনকে 
আনিয়৷ দেওয়ার প্রতিশ্রুতি করণ করাইয়া দেয়। সর্দার বলে-- 
'আজই তাকে দেখতে পাবে।” 

নন্দিনী রাজাকে ডাকে-_অন্থরোধ করে-- “ঘরের মধে; যেতে 
দাও, অনেক কথা! আছে।” রাঞ্জা বলেন, 'এখনও সময় হয়নি । 

নন্দিনীর সাথী বিশু--সে গান গায়। রান্ধা সহিতে পারেন 
না সাথীকে, তাহার কোন সঙ্গী নাই যে। রাজা আজ যেন 
শুধু টিকিয়া থাকিতেই চাছেন না, বাচিয়া থাকিতে চাছেন, তাই 
তিন-হাজার-বছর-টিকিয়!-থ!ক। মর! ব্যাওটাকে মুক্ত করিয়া! দিয়াছেন। 
রাজ। রঞ্জন ও নবিিনীকে একসঙ্গে দেখিতে চাহেন--ঘরের ভিতরে 
অর্থাৎ ধরা-ছোয়ার মধ্যে আনিয়! জানিতে চাছেন। নক্জিনী 
রাজাকে বুষাইতে চাহে, এমন কিছু আছে যা্ধাকে মন দিয়া 
জানা যায় না, শুধু প্রাণ দিয়াই উপলদ্ধি করা যায়। রাজার 
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ঠকিবার ভয়--যাহ! জানার গণ্তীর বাহিরে, তাহাকে বিশ্বাস 
করিতে তাঙ্ছার সাহস হয় না। তবু রাজা' রক্তকরবীর গুচ্ছটা 
চাহেন, না চাহিয়। পারেন না। না-পাওয়! সৌন্দর্যকে ছি'ড়িয়া 
নষ্ট করিবার ইচ্ছ! জাগে, আবার পাওয়ার আশায় ইচ্ছাটা স্থগিত 
থাকে? রাজ! নন্দিনীকে তয় দেখান, রঞ্জনকে দলিয়া ধুলোর সঙ্গে 
মিলাইয়া দিলে কী হুইবে। ভয়ংকর সাজিবার মাহ তাহার 
সমান বলবান। নন্দিনী শ্পষ্টভাষায় রাজ-মহিমাকে বিশ্লেষণ করে, 
প্রমাণ করে যে, যাহারা ভয় দেখাবার ব্যবসা করে, সেই সব 
লোকই জাল দিয়া ঘিরিয়া৷ রাখিয়া রাজাকে অন্ভুত পাজাইয়া 
রাখিয়াছে, রাজা একটা 'ভুজুর পুতুল' মাত্র। নন্দিনী রাজাকে 
বুঝাইয়! দেয়, ভয় দেখাইয়| রাজ-মহিমা! রাখা অসম্ভব । 
বলে--”এতদিন যাদের ভয় দেখিয়ে এসেছ, তারা ভয় পেতে 
একদিন লজ্জা করবে।” সে যেন বলিতে চাছে--ভয় দেখাইয়া, 
নিষ্ঠুরতা করিয়া রাজ-মহিম! অক্ষুন্ন রাখ! অসস্ভব। যখনই তয়ার্ডদের 
মধ্যে _নিষ্পীড়িতদের প্রাণ জাগিয়! উঠিবে, তখনই রাজ-মহিমার 
অবসান ঘটিবেই ঘটিবে। নন্দিনীর কথ! শুনিয়া রাজ! রাজ-অহংকারে 
গর্জন করিয়া উঠেন-তিনি যে কী নিষ্টুর তাহার সমস্ত প্রমাণ 
নন্দিনীর কাছে প্রত্যক্ষ দেখাইয়! দিতে তাহার ইচ্ছা! জাগে! 
নন্দিনী চলিয়! যাইতে উচ্ত হয়। রাজার দীন-আত্মা এ্রকান্তিক 
ব্যাকুলতা লইয়া ডাকে--'নন্দিনী'! নন্দিনী গান গাছে, কিন্ত 
রাজার বুকের মধ্যে যে বুড়ো ব্যাউটা সকল রকম নুরের ছোয়াচ 
বাচাইয়। আছে, “গান শুনলে তার মরতে হচ্ছ। করে” বলিয়া, 
রাজ! পলাইয়! যান। নন্দিনী বিশ্ুকে জানায়--“আজ নিশ্চয় রঞ্জন 
আসবে” । বিগু নন্দিনীর অন্থরোধে--“পথচাওয়ার গান” গায়। 
সর্দার ও মোড়ল সঞ্চল্প আটে-_প্রঞ্জনকে কিছুতে আসতে দেওয়! 


রক্তকরবী ২৪৫ 


চলবে না।” রঞ্জনকে লইয়া বড় মুসকিল-_সে হুকুম মানিতে চাছে 
না-“মান্ুষটার ভয় ডর কিছুই নেই", সে কাজের রশি খুলিয়া দিয়! : 
কাজকে নাচিয়! চালাইতে চায়। রঞ্জন বাংনের বশ নছে, কথায় 
কথায় সাজ বদল করে, চেহার! বদল করে। 

ছোট সদ্দার প্রবেশ করে-_রঞ্জনকে বাধিতে চলে। সে ইহাও 
জানায় যে, মেজে। সর্দারের মনে রঞ্জনের হৌয়াচ লাগিয়াছে। সঙ্গীর 
রঞ্জনকে রাজার ঘরে পাঠাইবার আদেশ করে--নিজেও চলে। 

এইবার দেখা দেন অধ্যাপক ও পুরাণবাগীশ। অধ্যাপক রাজার 
অন্তদ্বন্দের রূপটি খুলিয়া বলেন এবং আতান দেন-_-রাজ! জ্ঞান-যোগের 
পর বিতৃষ্ণ হুইয়! উঠিয়াছেন! রাজার কথা__ম্তান-যোগীর অশান্ত 
প্রশ্ন--”"তোমার বিস্কে তে! পিধকাঠি দিয়ে একট দেয়াল তেঙে 
তার পিছনে আর একট দেয়াল বের করেছে, কিন্তু প্রাণ পুরুবের 
অন্দরমহল কোথায়?” সেই জন্যই এই প্রশ্নের পাশ কাটাইতেই 
অধ্যাপক পুরাণবাগীশকে আনিয়াছে ; উদ্দেশ্য--“ওকে পুরাণ 
আলোচনায় ভুলিয়ে রাখা যাক।" বস্ততত্বিদ্যা বুদ্ধির গবাক্ষল্নের 
আলোকে জগতকে অংশে-অংশে আলোকিত করে, কিন্তু যাহা কেবল 
অস্কভবগম্য ত্যহাকে বৃদ্ধি-যোগে পাওয়া যায় না বলিয়াই বস্ততত্ব- 
বিস্ভা সীমাবন্ধ। অধ্যাপককে নন্দিনী তাই আকর্ষণ করে- প্রাণের 
টান জাগাইয়! ভূলে, ফলে তাহার পাক! হাড়েও ঠোকাঠুকি বাধে-_- 
তাহার বস্ততত্ব ধানীরঙের দিকে একটান৷ ছুটিয়া চলে। রাজ! 
অধ্যাপককে যেমন সহিতে পারেন না, পুরাণবাগীশকেও তাহার ভালে! 
লাগে ন।। সদ্দার জানায়-রাজা! বলে পুরাণ বলে কিছু নেই, 
বর্তমানটাই কেবল বেড়ে বেড়ে চলেছে। 

এমন সময় নন্দিনী দ্রুত প্রবেশ করে-চোখের সন্মখে ভয়ানক 
দৃন্ত--মনে হয় যেন প্রেতপুরীর দরজ! খুলিয়া গিয়াছে । প্রহ্রীদের 


৪৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা! ও নাটক বিচার 


সঙ্গে রাজার এটে।--মাংস-মজ্জা-মন-প্রাণ-হীন কতকগুলি একদা- 
মানব কোথায় যেন যায় নন্দিনী দেখে_-অন্গুপ আর উপমগ্া 
যে--ওই-যে শক্লু তলোয়ার খেলোয়াড় __ আখের-মত-চিবিয়ে- 
ফেল! কস্কু। নন্দিনী হতাশায় হাহাকার করে--”গেল গো, আমাদের 
গায়ের সব আলো নিবে গেল।” অধ্যাপকের মনো পড়ে--“বড 
হবার তত্ব ।” নন্দিনীকে বুঝায় _ সেই অদ্ভুত শক্তির রাজা যাহার 
জম, এই সকল কিন্তৃত তাহার খরচ। ওই ছোটোগুলে! হতে 
থকে ছাই, আমর ওই বুড়োটা জলতে থাকে শিখ! 1” নন্দিনী 
এই বাবস্থাকে "রাক্ষসের তত্ব বলিয়া ধিকার দেয়। কিন্ত অধ্যাপক 
তত্তবজ্জের দৃষ্টিতে দেখেন--“যেট! হয় সেটা হয়, তার বিরুদ্ধে যাও 
তো হওয়ারই বিরুদ্ধে যাবে ।” নন্দিনী এই “হওয়াকে ধিক্কার 
দেয়--রাস্তার সন্ধান জানিতে চায়। অধ্যাপকের ধারণা রাস্তা 
দেখাবার দিন এলে এরাই দেখাবে । অধ্যাপক বোধ হয় এই কথাই 
বলিতে চাছে যে, সর্বহারাঁদের, শোষিতদ্দের মধ্যে প্রাণের সাড়া 
জাগিলে, তাহারাই পথ কাটিয়া! বাহির করিবে। নন্দিনী অস্থির 
উৎকণ্ঠায় রাজাকে ডাকে? কিন্তু রাজার সাঁড়া পাওয়া যায় না- 
“ভিতরকার কপাউ পড়ে গেছে'। নন্দিনীর ভয় করে। রগ্রনকে 
চিনাইয়! দিবর জগ্য বিশু গিষ্বাছে কখন, এখনও যে সে আলে 
না। একছা-পালোয়ান গচ্ছুর আর্তনাদ শোন যায়। অধ্যাপক 
গজ্জকে গোড়াতেই সাবধান করিয়াছিলেন 'এ রাজ্যে সুড়ঙ্গ খুদতে 
চাও তে! এসো, মধতে-মরতেও কিছুদিন 'বেচে থাকৰে' **"এ 
বড়ো! কঠিন জ্কায়গা'। অধ্যাপক বক্ষপুরীর সমাজের গ্রাবৃতিটিও 
প্রকাশ করেন-_-ভালোর কথাটা! এয় মধ্যে নেই, থাকার কথাটাই 
জাছে। নন্দিনী “শুধু থাকাকে ধিকার দেয়, বলে “মাছষ হয়ে 
থাকবায় ভে ঘদ্দি যরতেই হয়, তাতেই ব! দোষ কী? অধ্যাপক 


রক্তকরবী ২৪৭, 


বলেন, “থাকবার জন্তে মরতে হবে এ কথা যারা বলে তারাই 
থাকে।” | 
প্রবেশ করে পলোয়ান। সব পালোয়ানি নিঃশেষ, অথচ বাইরে, 
থেকে চোটের দাগ দেখতেই পাবে না। পালোয়।ন সর্দারের, 
পরে আক্রোশ প্রকাশ করে, সঙ্দারের অভিসন্ধ ব্যক্ত করে * 
“সমস্ত গুথিবীকে নিঃপক্তি করতে পারলে তবে ওরা নিশ্চিন্ত হয়” । 
ননিনীর প্রশ্নে সন্দার নিজের অবস্থা, (শ।যণের অবস্থা জানায়... 
“ভিতরটা ফাপা হয়ে গেছে” ধু জোর নয় একেবারে ভরসা 
পর্যন্ত স্তুষে নেয়!” নশদিনী পালোয়নকে বাসায় লয় য|ইতে 
চাচ্ছে, কিন্তু সতর্ক অদা'পক সাহস করেন না-রাজদ্ভোছের অপরাধের 
আশঙ্কা করেন। সর্দারূক দেখিতে পাইয়হ অধ্যাপক: প্রস্থান টি 
করেন, তবে যাইবার সময় সব্দ(রের মনটাকেও বিশ্লেষণ করিয়া”, 

যান, 'তুমি ভিতরে তিতরে ওর মনের তারে উন ল!গিয়েছ, যতইঃ 

স্তর মিলছে না, ততই কড়। হয়ে চেঁচিয়ে উঠছে ।' 

সর্দার ও গোৌপাহ প্রবেশ করেন। নন্দিনী পালোয়াদ্রে 

একটা ব্যবস্থা করিতে গোসাইকে অনুরোধ করে। গসাই দ্ল- 

তন্জে মানুষের প্রাণের মর্যাদা] কতটুকু চমৎকারভাবে তাহা বুঝ|ন 
_-যে-পরিমাপ বীচা দরকার .'..সর্দার নিশ্চয় ওকে সেহ পরিমাপের 

বাচিয়ে রাখবে । আর সঙ্গে সঙ্গে শোষক শ্রেণার অভগ্রায় ও. 

তগডামির আবরণটাও আলোকিত করেণ--“আমাদের প্রেণর লোকেক 

পরে ভগবান ছুঃসহ দায়িত্ব চাপিয়েছেন, সেট! বহন করতে গেলে: 
আমাদের ভাগে প্রাণের সারাংশ অনেকট! বেশী পরিমাণে পড়, 

চাই। ওদের খুব কম বাচলেও চলে, কেনন। ওদের ভ!র লাঘবের 

জঙন্কে আমর|ই বাচি।” আশ্চর্য্য! “নন্দিনীর সাহায্য লইভে 
পালোয়ামও ভয়পায়। “সর্দার রাগ করবে এই তয়ে পালোয়াঞ। 





২৪৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


হু-ক্ষ পাড়ার মোড়লের দরে - চলিয়া যায়--নন্দিনীর উপকারের 
হাতখানাও এড়াইতে চায়। নঙ্গিনী সঙ্দারকে বিশু পাগলের 
সংবাদ জিজ্ঞাসা করে-_পৌসাই বলেন, যেখানে যাক সবই ভালোর 
অন্বে। নন্দিনী গৌগাইয়ের জপমালা ধরিয়া টান দেয়--গৌসাই 
অগতা! প্রস্থান করেন। সর্দার উত্তর করে- “তাকে !'বিচ'রশালায় 
ডেকেছে,” । পসর্দার ইহাও ঘোষণা করে-_"্অনেককে টানকব 
তারপরে, শেষ বোঝাপড়া হবে তোমাতে আম।তে। বেশি দেরি 
নেই ।” সদ্দার রঞ্জনের সঙ্গে নঙ্দিনীর মিলন কিছুতেই ঘটিতে 
দিবে না। 

কিশোর আপিয়া সংবাদ দেয়__বিশ্ুর সঙ্গে দেখা হবে। 
বিশ্ককে দেখাও যায়--তাহার হাতে হাতকড়ি। বিশু বন্ধনের 
মধ্যেই মুক্তির আনন আন্বাদন করে।--সতোর মধ মুক্তি 
পেয়েছি-_এ বন্ধন তা'র সত্য সাক্ষী-***-"রঞ্জনের সঙ্গে মিলনের 
কামন। জানাইয়! বিশ নন্দিনীর নিকট বিদায় লয়। 

চিকিৎসক. এবং সর্দার আসিয়া যথাক্রমে রাজার তিতরকার 
এবং ব।ছিরকর সংবাদ জানায়। 'ব্রত' পাভ।র মোড়ল আসে-- 
ধামা-ধরা-_-পদলেহী রাঞ্সেবক মেজো সর্দাম আলিয়া অনেক 
বিষয়ে “কিন্ত' তুলে-_ সর্দারের মত রাজাকে ঠকানো সে কর্তব্য 
মনে করে না, কেনারাম গৌসাইকে সে নামাবলী ভেদ করিয়াই 
চিনিয়াছে-_কেনারাম নাকি একপিঠে গেঁ'সাই, 'একপিঠে সর্দার । 
সর্দার বুঝিতে পারে মেজে! সর্দ!রের রক্তের সঙ্গে সর্দারির মিল 
হয় নাই এবং তাহার চে!খে নন্দিনীর ঘোর লাগিয়াছে। কিন্তু 
মেজে! সঙ্দারও সর্দারকে নিজের চেহার] দেখিতে বলে, কারণ 
তাহার চোখেও কর্তব্যের রঙের সঙ্গে রক্তকরবীর রঙ কিছু যেন 
মিশিয়াছে। সব্দার ভাবে-_মনের কথা মন নিজেও জানে 911, 


রক্তকরবী ২৪৪৯ 


নন্দিনী প্রবেশ করে-_চারিদ্দিকে তাহার পিঁছুরে মেঘের রীন 
"আভা । মনে হয়-_”ওই-কি আমাদের মিলনের রঙ 1” নন্দিনী রাজাকে 
ডাকে-_-শোনো, শোনো, শোনে।'। গৌসাই আসিয়া অযাচিত 
ভাবে নন্দিনীর মঙ্গল চিস্তা করিতে দাড়ান। নন্দিনীকে ঠাকুরঘরে 
লইয়া যাইয়] নাম শোনাইতে চাহেন। নন্দিনী শুধু নাম লইয়া 
সন্ত হইতে চাহে না। শুধু নাম লওয়ার শান্তিকে সে ধিক্কার 
“দয়। নন্দনী গৌস।হকেও ধিকার দেয়__“যাও, যাও, যাও। মাছুষের 
প্রাণ ছ'ড়ে নিয়ে তাকে নাম দিয়ে ভোলাব।র ব্যবসা তোমার ।” 

প্রবেশ করে ফাগুলাল ও চন্ত্রা-বিশুকে হারাহয়৷ তাহার। 
'আত্মহার। ফাগুল!।লের নন্দিনীকে প্মাজ কেমদতর ঠেকিতেছে, 
চন্দ্রা তে! তাহাকে রাক্ষপী মনে করে, ভৎসনাও করে-_সর্বনাশী 
বলিয়া। নন্দিনীর এক কথ।-_ও মুক্তি চায়, বিশুর কথাও বলে-_- 
“বিপদের তলায় তলিয়ে গিয়ে তবে মুক্তি” । ফাগুলাল প্রতিজ্ঞ। 
করে__বন্দীশালা চুরমার করে তাঙব। নরন্দিশীও ফাগুলালের 
সঙ্গে যাইতে চাহে । এই সময় গোকুল আসে-_ডাইনীকে-__ 
নন্দিনীকে পোড়াইয়! মারিবার সন্ক্প লইয়া। ফাগুলালের সহিত 
'গোকুলের বচস! হয়। গোকুল 'মিষ্টিমুখী স্বন্দরী” অপেক্ষা সহ শত্রু 
সঙ্দারকে বেশী শ্রদ্ধা করিতে চাছে। নন্দিনী বুঝাইয়া দেয়_-যে 
দাস সে কখনও শ্রদ্ধা করিতে পারে না। ফাগুল।ল গোকুলকে 
'পৌরুষ দেখাইতে চলে, কিন্তু বালিকার কাছে নহে । 

নন্দিনী রঞ্জনের খোজে ব্যাকুল। দলের পর দল ধ্বজাপুজায় 
যায়, আর নন্দিনী ঞরিজ্ঞাসা করে__রঞ্জনকে দেখেছ'। কেহই বলিতে 
পারে না। শুধু একজন বলে 'ধ্বঞ্জাপূজায় রাজাকে বেরোতেই হবে । 
তাকেই জিজ্ঞাস! করো”। 

নন্দিনী রাজাকে ডাকে--'সময় হয়েছে দরজা] খোলো? । রাজ। 


২৫০ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


ধবজ[পুজার দিনে মন বিক্ষিপ্ত করিতে নিষেধ করেন, নন্দিনী নিষেধ 
মানে না, নন্দিনার প্রতিজ্ঞা 'মরি সেও ভালো, দরজা না৷ খুলিয়ে নড়ব 
না।” রাজা, বলেন “এখন বাধা দিলে রথের চাঁকায় গুঁড়িয়ে যাবে'। 
নন্িনীও অটল-_“বুকের উপর দিয়ে চাকা চলে যাক, নড়ব না? । 

রাজা দরজা খুলেন, তখনই নন্দিনী দেখে কে যেন পড়িয়! । 
রঞ্জনই পড়িয়া আছে। রাজা দেখেন তাহার নিজের যন্ত্র তাহাকে 
মানে না। সর্দারকে বীধিয়া আনিবার আদেশ দেন।' নন্দিনী 
কাদে--'আমি সইতে পারছিনে, কেন এমন সর্বনাশ করলে'। রাজা 
অস্থতপ্ত মরা-যৌবনের অভিশাপে অভিপপ্ত । নন্দিনী রঞ্জনের চূড়ায় 
নীলকণ্ঠ পাখীর পালক পরাইয়! দেয়, আক্ষেপোক্তি করে 'তোমার 
জয়যাত্রা আজ থেকে শুরু হয়েছে । সেই যাত্রার বাহন আমি ।” 
নন্দিনী রাজার বিরুদ্ধে লড়াই ঘোষণা করে। মুত্যুকেই নন্দিনী 
বড় অস্ত্র মনে করেং মনে করে, তারপর থেকে মুহুর্তে মুহূর্তে 
“আমার স্ইে মর! তোমাকে মারবে ॥ 

রাজার পরিষর্তুন ঘটে। নন্দিনীর সাথী হয়! নিজের বিরুদ্ধেই 
নিজে লড়াই ফরিতে প্রস্তত হুন। নিজের ধবজা নিজেই তাজিয়া 
ফেলেন। সমস্ত বিদ্বোহীদের সঙ্গে রাজ! হাতে হাত রাখেন? 
নিজের বন্দীশালা নিজেই ভাঙিতে ছুটেন। রাজা জানেন শার্দীর- 
ন্নের সঙ্গেই শেষপর্যযস্ত লড়িতে হইবে। নিজের সৈম্ঘশক্তির সঙ্গেই 
একল] মুদ্ধ করিতে হইবে। জিতিতে না পারিলেও মরিয় 
বাচিতে পারিবেন। এতদিনে মরিবার অর্থ দেখিতে পাইয়াই তিনি 
বাচিয়াছেন। রাজা দেখেন সর্দার রাজশক্তি দিয়াই রাজাকে 
বাধিয়া রাখিয়াছে। রাজা নন্দিনীর পিছনেই যাত্রা করেন। 
অধ্যাপকও ছুঁটিয়া আসেন রাজা চরমপ্রাণের সন্ধান পাইয়াছেন 
নিয়া । নব্দিনীকে ধরিতে অধ্যাপকও ছুটিয়! যান। 


রক্তকরবী ২৪৯ 


বিশ আসিয়! নন্দিনীর খোজ কয়ে। কান্তলাল বলে, নঙ্গিনী 
“পেবমুক্তিতে' আগাইয়া গিয়াছে। বিশু কাস্তলাল নন্ষিনীর জয়ধ্বনি 
করিয়া লড়াই করিতে ছুটে । বিশু “রক্তকবরীর কন্কন”-_বিদ্রোছের 
বঞ্জপতাকা ধূলা-_হুইতে কুড়াইয়া মাথায় তুলিয়া লয়। 


নাটকের ভাব-সত্য 


উল্লিখিত কাহিনী-বপ্রেখা হইতে নাটকের ভাব-সগ্ডাটি উদ্ধার 
করিতে যাইয়া গপমেই এই কথাটি মনে আসে যে, নাটকথানি 
নান! ভাব-বাঞ্জনার সমবায়ে রচিত। তবে মুখ্য নূপে যে 
আধা।কিক 'ভাবকেই ব্যঞ্জিত করা হইয়াছে সে ভাবটি এই যে, 
কেবলমাত্র অব্লময় কোষেহ জীবাস্বা গঠিত নহে, তাহার মধো যে 
আনফময়-:কাষ আছে সেই কোষের প্রেরণাতেই মাছুম আনন 
চাচে, কারণ আনন্-সন্তার ম'ধাই মাছুষের সম্পর্ণতার পরিচয়, 
মুক্তির অন্ুভূতি। তাষ্ট আননেই মুক্তি এবং মুক্তিতে আনন । 
প্র!োণের সপন! যখণ অ'নন্দের লক্ষ্যে না যাইয়া, শক্তিব লক্ষে 
নিব হইয়া পড়ে, তখন সে হয় বিকৃত, নিজের শক্তির অহংকারের 
কারাগারে নিঞ্জে৯ হয় আবদ্ধ, আর প্রাণের সাধন] যখন আনাক্ছের 
অভিমুখে ধাবিত হয়, মুক্তির লক্ষে) একাগ্রী-আগ্রাচে ছুটিয়া চলে, 
তখনই প্রাণের সাধন! হয় সার্থক---নিধ্বিরোধ মুক্তিতে সে হয় 
মহিমসয়, সে হয় 'রঞ্জন”। আনন্'ময় সততায় প্রতিষ্ঠিত না হওয়া 
পর্যন্ত কাহারও তৃপ্তি নাই, শান্তি নাই। নিছক প্রাণময়-কোষের 
ভূমিতে দীড়াইয়া রাজা শক্তির ভু,পের উপর স্ত,প নির্মাণ করিয়া 
চলে, ত্বানন্দ পায় না. চির অশান্ত। 

বিজ্ঞানময়-কোষের ভূমিতে অধ্যাপক জনেক কিছু জানেন, 
কিন্ত অন্তরাত্বা অপরিতৃপ্ত | অপরিপর্ণ তার শন্ততা ইহাঙ্গের সকলের 


২৫২ নাট্য সাহিত্যের জালোচনা ও নাটক বিচ!র 


মধ্যেই অতৃপ্তির বেদনা! হুইয়। বাজে, আনন্দময়-কোষে প্রতিষ্ঠিত 
হওয়ার বাসন! মন্মদাহিনী হইয়া! দেখা দেয়। নন্দিনীকে পাওয়ার 
কামনাই, মোহই শেষ পর্যন্ত মুক্তিরূপে ফলিয়া উঠে। নন্দিনীই 
তাহাদের রালেশ্বরী হলাদিনী-সত্তা। নন্দিনীকে পাইয়াই ইছার৷ 
প্রকৃতিস্থ হয়, শ্বরূপে অবস্থান করে। | 

এই আনন্দ-সত্তাকে, অস্তরাত্বাকে, বস্ত-সতা নানাভাবে বাধিতে 
চাছে। তাই জীবাত্বার মধ্যে সর্বদাই এই দ্বন্ব বস্ত-সত্তার সহিত 
আনন্দ-সত্তার দ্বন্ব। বস্ত-সত্তা তাহার শক্তিবলে আনন্দ-সম্তাকে 
সাময়িকভাবে পরাজিত না করিতে পারে এমন নহে, আননোর 
সঙ্গ হইতে প্রাণকে বঞ্চিতও করিতে পারে, কিন্তু শেষ পর্য্যস্ত আনন্দ- 
সত্তারই জয় হয়, প্রাণের সহিত আনন্দের সন্মিলন ঘটে, বস্তর বন্ধন 
কাটাইয়া প্রতিরোধ তাঙ্গিয়া আত্ব। আনন-সম্তায় প্রতিষ্ঠিত হয়। 
নন্দিনীই শেষ পর্যন্ত জয়ী হয়। অন্তরাত্বার মুক্তিই নন্দিনীর জয় 

এই ভাবটিকেই নাটকে প্রধানভাবে রূপ দেওয়া হইয়াছে এবং 
ইহাই নাটকের আধ্যাত্মিক তত্ব-_কেন্ত্রীয় তত্ত। 

আর এই প্রধান তন্ত্বটিকে যে সামাজিক পরিবেশের কাল্পনিক 
আবরণে রূপ দেওয়! হইয়াছে, সেই আবরণটি নাটকের উপতত্ব-_ 
বল! যাক, সামাজিক তত্ব। এই সমাজ ধনতন্ত্রের উৎকট এবং অন্তিম 
রূপের সমাজ ; রাজ-শক্তি, মুষ্টিমেয় বহুসংগ্রহী এবং বহুপগ্রাসী মর্দারের 
শক্তি-জালের অন্তরালে এবং আত্মন্বন্বে অশান্ত। অষ্টপাশী শোষণে 
সকলেই নিশ্প্রাণ_জীবন আনন্দশৃদ্ভ ; মান্ধষের মর্ধযাা কেবল বন্ধ 
গ্রেছে অংশ গ্রহণের মর্যাদা, _মাস্বব সংখ্যায় পরিণত। জীবনে 
তাহাদের “ঠাস দাসত্ব”; এউ যক্ষপুরীতে সারাদিন রাত একটি কাজ 
-বস্ত সংগ্রহের কাব্--সোনার তাল খোড়ার কাজ। অবিশ্রাম 
পরিশ্রমে শ্রমিকরা এখানে--“মাংস-মজ্জা-মন-গ্রাণ”-শৃদ্ত। কাজের 


রক্তকরবী- ২৫৩. 


ফাকে ষে অবসন্ন অবসরটুকু পাক্স, শ্রমিকরা তাহা মদ খাইয়া কাটায় 
এখানে কাজের চেয়ে ছুটি বিষম বালাই । এখানে মদের ভাড়ার, 
অস্্রশ(ল। আর মন্দির গায়ে গায়ে । শেোষণে শোষণে এখানকার 
মান্য দেছে-মনে নিঃম্ব--ইহছাদের ভিতরটা! একেবারে ফাপা_ 
ইহাদের শুধু জোরই যায় নাউ, ভরসা পধ্যস্তও গিয়াছে। 

এই শোধণ-ব্যবস্থাকে রক্ষা! করিবার জন্ত, সর্দারগণ শুধু ফৌজ 
র।খিয়াই সন্তু নহে, যাহাতে কোনরূপ উত্তেজনা কাহারে। মধ্যে 
ন] আস, সেই জন্ত কেনারাম গৌসাইয়ের মত ভাড়াটিয়া প্রচারকও 
নিবুক্ত রাখে। 

ইহার! শাস্ত্রের বিকৃত ভাষ্য করিয়া, শোষণকে শাসন বলিয়া 
চালাইতে চাছে--কায়েমী স্বার্থের গুণগান করে এবং শ্রমিকদের 
মানসিক উত্তেজণাকে পরলোকের ভয় বা পুরস্কারের লোভ 
দেখাইয়া প্রশমিত করিতে চাছে। এই ব্যবস্থায় ধন জমা হয় 
মুষ্টিমেয় সর্দীরগণের হাতে আর জনসাধারণ হয় সর্বহারা _দেছে- 
মনে সর্বতোভাবে নিঃস্ব । 

কিন্তু এই শেষণ ও শাপনের বিরুদ্ধে প্রাণ বিক্ষুদ্ধ হইয়া 
উঠে) মুক্তির আনন্দের সহজ আকর্ষণে প্রাণে সাড়া জাগে 
প্রাণ উপলব্ধি করে--”বিপদের তলায় তলিয়ে গিয়ে তবে মুক্তি।” 
এই উপলব্ধিতেই বিক্ষু্ধ প্রাণ প্রতিকার করিতে সঙ্কলিত হয়। 
শোষণ ও শাসনের বিরুদ্ধে সংঘবদ্ধ শক্তি লহয়! দীড়ায়। 
বন্দীশাল! চুরমার করিয়া ভাঙ্গিতে যায়-বিদ্রোহ ঘোষণা করে। 
গ্রণ-শক্তির বিদ্রোহের সঙ্গে অব্যক্ত রাজ-শক্তি (রাজশক্তি স্বরূপতঃ 
অব্যক্ত, সরকার-রূপে ব্যক্ত ) আসিয়৷ হাত মিলায় অর্থাৎ রাজ 
শক্তিতে গণশক্তিতে তখন কোন বিরোধ থাকে না- পার্থকা থাকে 
না; আর ইছাদের সংগ্রাম বাধে সঙ্দার-সরকারের সঙ্গে--কায়েমী 


২8৪ নাট্য সাহিতোর আলোচন! ও নাটক বিচার 


স্বার্থের সংরক্ষকদের লঙ্গে। প্রাণের পর প্রাণ বিসর্জন দিয়া 
গণশক্তি জয়ী হুয়--রক্তকরবীর লাল-পতাক1 উড়ে হাতে হাতে । 
প্রাণের মুক্তিকে অন্বীকার করিয়া-প্রাণের দাবী খস্বীকার করিয়া-- 
প্রাপকে পীড়িত করিয়া কোন শাসনতন্ত্ই টিকিতে পারে না। 
'এই সত্যের ব্যঞ্জন! নাটকের উপতন্ত্ব বা সামাজিক তন্তব। ? 


নাটকের “ভাব্রাজি ূ 


(ক) আনলোই মুক্তি-_মুক্তিতেহই আনন্দ, সহজই সুন্দর । 

(খ) আনন্দের কামনা--মুক্তির বাসনা আম্ত্রর স্বভ।বের মধ্যে 
আছে। অন্নময়কোষ দেয় কাজের প্রেরণা আর আ্ন্ময়-কে!ব 
দেয় ছুটির প্রেরণা । এই ছুইয়েরই দাৰী যেখ|নে সমানত|বে মিটে 
না, সেখানেই দ্বন্দ্ব, সেখানেই বিরোধ ও অশান্তি। 

(গ) যে সমাজ-ব্যবস্থায় প্র(ণের দাবী--প্রাণের মুক্তি অন্থীরুত. সে 
সমাঞ্জ-ব্যবস্থা গিজের অত্যাচার দিয়াই আপনার বিন।শের পথ প্রস্তুত 
করে। শক্তির তার নিজের অগোচরে"**১*- নিজেকেই পিষে ফেলে ! 


এই প্রসঙ্গেই বলা উচিত ষে' রবীল্রনাথ এক্ষেত্রে ধনতন্ত্র ও বস্ততম্ত্রকে এক 
বলিয়া! মনে করিয়াছেন এবং দেখাইতে চাহিয়াছেন যে, ধনতস্ত্রে এবং বস্ততঙ্ত্রে 
প্রাণের মুক্তি অন্বীকৃত এবং অন্বীকুত বলিয়াই উহ্থার। অগ্রহ্া। এই তন্ত্রে প্রাণের 
স্বাধীন ও স্বাডাধিক বিকাশ খাতে পারে না এবং পারে না বলিয়াই প্রা 
মংহত শক্তি লইয়। কিন্সিক্স। ঈাড়ায় এবং উচ্থাযর় অবসান ঘটায়। নিম্পীড়িত প্রাণই 

বিক্রোছের পথে--প্রাণের, বিনিময়েও মুক্তি উদ্ধার করে। 
আরো একটি কখ। মনে রাখিবার-এবং কথাটি এই যে, রবীন্দ্রনাথের মধ্যে এই 
ধারণাই কাজ করিয়াছে যে রাজা! এক হিসাবে নৈর্যক্তিক, রাজ-শক্কিষান্ত্র 
(এই ভন্গেই রাজ জালের আড়ালে নেপথ্যে ), রাজ-শক্তির ব্যক্ত ব্রুপ সরকার 
( গভর্ণমেণ্ট)--এখানে সঙ্দার | এই সরকারের রূপেই রাজার রূপ প্রতিভাদিত 
সপ্নকারই রাজার শক্তি-রূুপ। এই কীরণেই রবীন্তনাথ শেষ পর্যন্ত প্রজ'- 
শক্তি সছিত ন্লাজশক্িকে বিলাইয়া 'দিয়া-সর্দারদিগকেই প্রতিপক্ষ রূপে 
দাড় রাইয়ান এবং এই কথাই বুঝাইতে চাহিয়াছেন যে, রাজ-শক্তির স্চিত 

যৌলিক বিরোধ নাই, আসল বিশ্বোধ সঙ্দার-পরকারের সঙ্গে। 
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(ঘ) ধনতন্ক্রে মান্ছব অমানুষ হইয়া! যায়। যাহার! শোষণকারী 
এবং যাহারা শোবিত উভয়ই মনুষ্যত্ব হারাইয়! ফেলে। 

(ও) ধনতন্ত্র ছলে বলে কৌশলে আপনার কায়েমী স্বার্থকে অক্ষু্ 
রাখিতে প্রাপপণ চেষ্টা করে, কিন্তু শেষ পর্যন্ত জাগ্রত জন-শক্তির 
কাছে পরাভব স্বীকার ন1 করিয়া উপ|য় থাকে না। 

(5) ধনতস্ত্রের উদ্দেশ্ত-_অর্থের শক্তি দিয়া পৃথিবীকে বশীভূত 
করা! এই কারণেই শোষপ, বিনাশন--রণ তাহার প্রকতিগত। 
ক্রোধ-সন্দেহ-ভয়, খুনোখুনি, কাড়াকাড়ি হছার অনিবার্ধ্য ফল। 

(ছ) পৌন্দধ্যকে-আণন্দকে জান যায় না, অস্ভভব করিতে হুয়। 
প্রকারের ৰাধনে উহাদের বাধা যায় না। শক্তির আকর্ষণে 
উহাদের পাওয়া যায়. না-সহজ আকর্ষণেই উহার ধর! দেয়। 
“আর সব বাধ। পড়ে, কেবল আনন বাধা পড়ে না” । 

(ভ) এমন ছুঃখ আছে যাকে তোলার মত ছুঃখ নেই।” 

(ঝ) মানুষকে দাপ করে রাখবার প্রকাণ্ড আয়োজনে মাঞ্ষ 
নিজেকেই নিজে বন্দী করে*'শ গ্রাণকে শাসন করিবার জছ্েহ 
প্রাণ দিয়া বসে। 

(ঞ) ভেঙে ফেলাও খুব একরকম করে পাওয়া । 

(উ) গান্তীর্ষ্য নির্বোধের মুখোস। 

(5) বস্ততত্ববি্া/ অনেক কিছুই জানাইতে পারে কিন্ত গ্রাণ- 
পুরুষের অনারমহলের পরিচয় দিতে পারে ন]। 

(ড) 'ছোটগুলে। হতে থাকে ছাই আর বড়োট! জলতে থ!কে 
শিখা । এই হচ্ছে বড়ে। হবার তত্ব । 

(6) শোষণের মার এমন মার যে “বাইরে থেকে চোটের 
দাগ দেখতেই পাবে না" | 

(৭) বড়োলোক বড়ো শিল্ত, খেল! করে। একট! খেলায় যখন 


২৫৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


বিরক্ত হয়, তখন আরেকটা খেল! না জোগাইয়া দিলে নিজের খেলন! 
ভাঙে। 

(ত) 'যে দাস সে কখনো শ্রদ্ধ! করতে পারে ন|। 

(থ) তৃষ্ঠার জল যখন আশার অতীত হয়, মরীচিকা তখন 
সহজে ভোলায়। ৰ 

(দ) পকৃষিকাজ থেকে হরণের কাজে মাসুষকে টেনে নিয়ে, 
কলিষুগ কষিপল্লীকে কেবলি উজার করে দিচ্ছে” । । 

(ধ) পুরুষের জীবনে নারীর স্বপ্রের বাসনার প্রভাব অসামান্ত ॥ 
পুরু নিজের পুরুষকারকে তুলিয়া ধরিহে চ'ভে নারীর বাসনাকে 
প্রাণপণে পূরণ করিয়া; তাই নারী যখন সোনার স্বপ্ন দেখে, পুরুষ 
তখন সোনার খাদে যাইয়া নামে-_যন্ত্রদানবের হাতে ধরা দেয়। 
অতএব পুরুষের দাসত্বের মূলে নারীর স্বপ্রের প্রেরণা কম কাজ করে 
না। (বিশুর কথা-“তোমার সোনার স্বপ্ন ভিতরে-ভিতরে ওকে, 
চাবুক মারে ; সে চাবুক সর্দারের চাবুকের চেয়েও কড়া” )। 

এইবার, আমরা রবীন্দ্রনাথের, ডাঃ নীহাররঞ্জন রায় মহাশয়ের 
এবং অ'জতবাবুর মন্তব্য সম্বন্ধে সামান্তভাবে ছুই একটি কথা বলিতে, 
চেষ্টা করি-_ / 

নাট্যকার রবীন্দ্রনাথ নাটকথানির সামাজিক তত্ত্ব সম্বন্ধে যাহা 
বলিয়াছেন তাহা সম্পূর্ণ নহে-_দিগদর্শন মাত্র। দ্বিতীয়তঃ নারী- 
মাহাক্ঘোর দৃষ্টিকোণ হইতে তত্বটিকে দেখিতে যাইয়া, রবীন্দ্রনাথ গ্রন্থের 
বণিত বিষয়ের সঙ্গে সামঞ্জন্ত স্থাপন করিতে পারিয়াছেন বলিয়া মনে 
হয়না । প্নারীর ভিতর দিয়ে বিচিন্র রসময় প্রাণের প্রবর্তন! যদি 
পুরুষের উদ্যমের মধ্যে সঞ্চারিত হবার বাধ! পায়, তাহলেই তার 
স্ষ্টিতে যন্ত্রের প্রাধান্ত ঘটে”--নাটক-বণিত বিষয়েয় সহিত এই উক্তির 
পূরণসঙ্গতি পাওয়! যায় না। তারপর নারী যে হক্ষপুরীতে মোটেই ছিল 
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ন! এমন নহে, চন্দ্রা ছিল, সর্দারণীরাও নেপথ্যে ছিলেন,-_ অতএব 
'এমন সময়ে সেখানে নারী এল'""নন্দিনী এল” **কথাটি সম্পূর্ণ সত্য 
»ইতে পারে না। 

ডাঃ নীহাররঞ্জন রায় মহাশয়ের ভাৰ-বিশ্লেষণে আধ্যাত্মিক ও 
সামাজিক তত্ত্বের সম্পৃণ বিষ্কাস পাওয়া যায় না। ডাঃ রায়ের মধ্যে 
প্রত্যেকটি ঘটনার তাৎপধ্যকে অনুধাবন করিবার চেষ্টা দেখ! যায় না। 
রাজার ভাবাস্তর, সর্দারের সহিত রাজার ছন্দ, ব!জাকে দেখিয়। 
নন্দিনী «কেন মুগ্ধ” হয়--এই সব বিশেষ বিশেষ স্থলের ব্যাথা! 
ঢাঃ রায়ের বিশ্লেষণ হইতে পাওয়! যায় না। বন্ধুবর অজিত- 
বাবুর বিশ্লেষণ সম্বন্ধেও একই কথা বল! চলে। অজিতবাখু রাজাকে, 
চিনিতে চেষ্টা করিয়াছেন বটে, কিন্ধ সম্পূর্ণ পরিচয় দিতে 
পারিয়াছেন বলিয়! মনে হয় না। নাটকথানির ব্যঞ্জনা-বর্ণালীর সমগ্র 
প্রকাশ অজিতবাবুর বিশ্লেষণে দেখা যায় না। 


রক্তকরবীর 'নাটকত্ 


নাটকথানির রস-নিরূপণ-কালে ইহার রসাত্বকতার পরিমাণ 
সম্বন্ধে যথাসাধ্য আলোচনা কর! হইয়াছে । ইহাতে যেমন ঘটনা- 
সংস্থানের আকন্মিকতা-জনিত চমৎকারিত্ব, এবং কাহিনী-কৌতৃহল 
নাই, তেমনি ইহাতে আবেগ-অন্রভাবাদিও সংলক্ষ্য হইয়া! উঠে 
নাই। রাজ! ছাড়া, অন্ত কোন চরিত্রে অন্তত্বন্ের বিশেম অস্তিত্ব 
দেখা যায় না। মোটকথা, অঙন্গভাব অপেক্ষা ভাবই প্রধান হুইয় 
আছে। ভাবকে উপস্থাপিত করা বিশেষ লক্ষ্য হওয়ায়, 
অন্গভাবের অভিব্যক্তি এবং একতানতা উপেক্ষিত হইয়াছে । এই 
কারণেই যাহাকে ঠিক রসনিস্পত্তি বলে, তাহ! এ নাটকে ঘটিতে . 
পারে নাই। 


৯৭ 


২৫৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


তারপর,-“নাট্যকারের প্রকাশ-ভঙ্গীও খুব অলঙ্কৃত এবং এন 
অলঙ্কার-বহুল যে সাধারণ দর্শকের কান-মন ছুইই ধাধিয়া যায়। 

প্রত্যেকটি চরিত্রই_যেছেতু অলৌকিক-_ভাষায় প্রায় এক 
রকমই অলঙ্কার প্রয়োগে-_খাঁটি রবীন্দ্রনাথ । অবশ্য রূপকন[টকে 
এই আচরণে কেন দেব স্পর্শ করে কিনা সব সময়েই সে 
প্রশ্ন করা চলে। কারণ রূপক নাটকে ঘটনা-বিস্তাধের, এবং 
বাক্য বিশ্বাসের উচিতা-অনৌচিত্যের প্রশ্ন অবাস্তর-- ইহ!তে কেবল 
মাত্র তাব-বিস্থ(সেরই ওচিত্য-অনৌচিত্য সম্বন্ধে প্রশ্ন কর! বিধেয়। 
এই ভাব-বিগ্তাসের দিক দিয় নাটকখণি যে একেবারে 
নিখুত পে কগা নল! চলে ন!। নাটকখামিতৈ একটি ভাব অপেক্ষা 
একাধিক তাবেব সমাবেশ ও সংশিশ্রণ ঘটিয়ছে দেখা যায়। 
প্রথমতঃ, রাজার ভিতরক।র মাছুষটিণ উদ্ধার এবং রঞ্জনের সঙ্গে 
মিলন এই দুই উদ্দেখ্রে শনি'ণীর চেষ্টা বিভক্ত হইয়াছে । দ্বিতীয়তঃ, 
রাজার ভাধাস্তরটি না হইয়াছে মনম্তত্ের দিক দিয়া দ্বন্ময়, 
গ্অধ্য।ত্বিকভ!র দিক দিয়া অবশ্যন্তাবী, কিংবা রাজনৈতিক র্জের দিক 
দিয়া সুসঙ্গত। রাজনৈতিক তত্ত্বের দিক দিয়! সঙ্গতি রাখিতে হইলে, 
শোযিতদের বিদ্রোহে প্রতাক্ষ সংঘর্ষ দ্বারাই রাজার মধ্যে ভাবাস্তর 
ঘট।নো উচিত ছিল। এখানে রাজার ভাবাস্তর বিদ্রোহীরা ঘটায় 
নাই, রাজার আনন্দ-সত্তাই রাজাকে ধৰা ভাঙিতে প্রেরণা 
দিয়াছে। রবীন্দ্রনাথ এখানে আত্মার দাবীকেই পরিবন্তনের কারণ 
রূপে প্রাধান্ত দিয়াছেন-_বিজ্রোহছকে নহে । রাজনৈতিক তত্বের 
ব্ঞনা. এখানে স্তিমিত হইয়া গিয়াছে--পরিস্ফুট রূপ গ্রহণ করিতে 
পারে নাই। অন্ভঙাবে বলা যায় যে, আধ্যাত্বিক ব্যঞ্নার সহিত 
সামাজিক ব্যঞ্জনার নিব্বিরৌধ সমন্বয় ঘটিতে পারে নাই। 


রক্তকরবী ২৫৯ 


(১) রাজা আননাবিমুখ প্রাণের-সাধনা আনন্দের যোগ 
হারাইয়৷ অশিব শক্তিতে পরিণত । বিশ্বের আনন্দকে হনন করিয়!, 
শক্তিরূপে নিজের অহংকারের ভোগ্য করিয়া তুলিবাঁর অবিরাম চেষ্টায় 
ইনি নিষুক্ত। কিন্তু আনন্দের সহজ আকর্ষণের টানে ইহার অন্তরাত্ব! 
উন্মনা না হয় এমন নহে । তাই ইনি ভিতরে ভিতরে বড় ক্লান্ত, 
বড় শ্রান্ত-_বড় অশান্ত ও দীন। রাক্তা তাই আনন্দ-যোগহীন 
শক্তির এবং আনন্দ-তৃষ্ণার দ্বন্বক্ষেত্র। শেষে পধ্যস্ত আননই তাহার 
মধ্যে জয়ী হয়। 

অন্ত দুষ্টিতে, রাজ! ধনতান্ত্রিক পুজিত!প্িক রাঠ্রের রাজশক্তি-_ 
যন্্ের ছুই বাহু দ্বার! হইনি সংগ্রহ করেন, আকধণ করেন-_ শোষণ 
করেন। ইহার সংলক্ষা এবং 'অসংলক্ষ্য শোবণে মানুম অমানুমে 
পরিণত,--মজ্জামাংস মনপ্রাণ সন নিঃশেষিত- সেইদিক দিয় তাছার 
রাঁজ্য যেমন যক্ষপুরী, তেনশি প্রেতপুরাও। শুধু ওয়ের পুজা পাইলেই 
এই রাজ! সঙ্থষ্ট ; কারণ ইনি “ভুভুর পুঙল' হইয়া ণ!কিত্েই ভালবাসেন 
_ অন্ততঃ সর্দারগণ হহাই চাহেন) যেহেতু, স্দিরগণই রাজার শ।সন- 
যন্-_ রজার ন্যক্তশক্তি। কিন্ধ গনতন্ধের রাজশক্তি নিজের মঙদোই 
'প্রতি-স্থিত্তি' (81501676515) স্থট্টি করিতে করিত শেষ পধ্যন্ত 
শোবিতদের হস্তেই নিজেকে ধরা দেয়-শোমিতদ্র হাতে যায়। 
কায়েমী স্বার্থের সহিত--তথাকপিত রাজশক্তির সহিত--ভপন 
গণরাজার নিজেরই সংঘর্ষ বাধে । এই রাঞ্ায় ধননম্ের স্থিতি- 
গ্রুতিস্থিতি এবং নতুন সংস্থিতিও প্রতিফলিত । 

(২) জর্দার-__আননাশূগ্ভ প্রাণশক্তির নির্দয় ও নিব্িকার 
অভিব্যক্তি ব। ব্যক্তরূপ। আনন্দসত্তা ইহার মধ্যে একেবারেই 
নিজ্জাব আছে কি নাই বুঝা যায় না। কদাচিৎ কোন নিশীথ 


২৬০ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


অন্ধকারের নির্জন মুহুর্তে এই সক্ভাটি সামান্ত একটু নড়িয়া চড়িয়া 
উঠে, আবার পরক্ষণেই অসাড় হুইয়! যায়। যে জীবাত্মা বিষয়কর্ে 
গ্রাণশক্তিকে নিঃশেবে নিধুক্ত করিয়া রাখিতে যাইয়া, আনন্দ- 
সম্ভতাকে একেবারেই কোনঠাসা করিয়া ফেলিয়াছে, সর্দার তাহারই 


অন্যদিকে, সর্দীর ধনতান্ত্রিক রাষ্ট্রের শাসনযন্ত্র, 'সরকার+ঈশোবণ ও 
শাসনের উদগ্র সাধনায় সে নিব্বিকার নির্শম-_ প্রাণের শ্ৃত্তি সে দেখিতে 
পারে না-_কোন প্রতিরোধ সে সহিতে পারে ন।, মান্গষের মজ্জা- 
মাংস-মন-প্রাণকে ক্ষীণ না করিতে পারিলে সে স্বস্তি পায় না। প্রাণ- 
শক্তিকে শাসন করিতে যাইয়া সে নিজেকেই নিম্প্রাণ করিয়া 
তুলিয়াছে। সাম-দান-ভেদ-দণ্ড-.ছলবল, কৌশল, যখন যে নীতি 
আবশ্তক, অকুগ্ঠভাবে সে প্রয়োগ করে। মাছুষকে অমানুষ করিতে 
যাইয়া নিজেই সে অমাছ্ুষঘ। শোবণ-শাসনকে অব্যাহত রাখিতে 
সে মরিয়া। | 

(৩) মোড়ল-_-“এক সময়ে খোদাইকর ছিল, নিজগুণে তাদের 
পদবুদ্ধি এবং উপাধিলাভ ঘটেছে। কৰর্মনিষ্ঠায় তারা অনেক বিষয়ে 
সঙ্দারদের ছাড়িয়ে যায়”। এই মোড়লরা একদা শোবিত ও শাসিত 
শ্রমিক, অধুনা শোষণ-শাসনের মোড়লি করেন-_শ্রমিক-স্বার্থের 
সহিত নিজের স্বার্থকে এক মনে করেন না ।-__'অফিসার'-গ্রেডে উন্নীত 
হওয়ায় বেশ কিছু উপায় করেন, তাই ইহাদের নতুন শ্রেণ-চেতনা-_ 
ই হার! না-শ্রমিক না-মালিক । 

(8) গেৌঁসাই-_(বস্ত-সংক্ষেপ ভষ্টব্য )। 

(৫) বিশুপাগল-_বিগু মুক্তিপ্রবণ আননপ্রবণ প্রাণ, আবদ্ধ 
হইয়া থাকিতে চাহে না। বিশুর ইতিহাস একটু বিচিত্র । বিশু একদিন 

আমঙ্গ-ভূমিতেই বিচরণ করিত) সেদিন সে ছিল মুক্ত, প্রাণ-চঞ্চল। 


রক্তকরবী ২৬১ 


কিন্ত তাহার মধ্যে কেন ধেন ভাবাস্তর ঘটিল।. সহজ যোগের আনন্দে 
মন উঠে নাই, তাই সে নন্দিনীর মুখের দিকে কী একভাবে চাহিয়া 
অচেনার অভিমুখে ছুটিয়া গিয়াছিল। কিন্তু একটী নারীর আকর্ষণে 
পড়িয়া সে ঘুরিয়৷ ফিরিয়া যক্ষপুরে আসিয়া আবদ্ধ হইয়া আছে। বিশু 
মুক্ত-ম্বভাব বলিয়৷ যক্ষপুরে সে বেখাপ্লা। অস্চুচর, গুগ্ুচর--কোন চর 
রূপেই সে কৃতিত্ব দেখাইতে পারে নাই। 


শঙ্করাচার্য্য 
জীবন-চরিতের উপাদান 


যেখানেই বিভূতি সেখানেই দেব-সভ| স্বীকার বা দর্শন করা 
লোক-চিত্তের, বিশেষতঃ ভারতীয় চিত্তের, অন্ততম সংস্কার। ভারতে 
অবতারের প্রাচধ্য এই কারণেই । বেদান্ত ও উপনিষদের ভাষ্যকার 
শঙ্করাচার্ষ্যের মন্তিষ্কতেজের দীপ্তিতে একদিন সমগ্র ভারতবর্ষের 
চোখ ও মন ধাধিয়া গিয়াছিল। সত্যই মস্তিফ-শক্তির এত বড 
দিপ্থিজয় পৃথিবীতে কে কবে দেখয়াছে? প্রতিপক্ষের পক্ষশাতন 
করিয়! ছুর্বার বিক্রমে একটি সন্যাসী-যুবক দিকে দিকে নিজের 
বিজয়-কেতন উডাইয়া বিচরণ করিয়াছে-_ ইহাতে কাহারই বা চোখ 
না ধাধে? দর্শনের ছুপ্গ নিম্মীণ করিয়া প্রতিপক্ষ আধিপত্য 
বিস্তারে নিযুক্ত, আপাত-দীপ্ত যুক্তিবাণে যোদ্ধার তৃণ পরিপুর্ণ; 
এই সকল যোদ্ধার যুক্তিবাণ কাটিয়া কাটিয়া একে একে সমস্ত 
দুর্গ অধিকার করিলে ব্রিপুরাস্তক শঙ্করের কথ স্বাভাবিক ভাবেই 
যে মনে জাগে! শঙ্করাচাধ্য এই জন্তই ভারতে শঙ্করের অবতার 
রূপে গৃহীত হইয়াছিলেন। তাহার জন্ম-কর্ম সব কিছুই অলৌকিক 
রহস্তে মণ্ডিত হুইয়৷ গিয়াছিল। তাই তাহার প্রকৃত জীবনী 
চিরদিনের মতই হারাইয়া গিয়াছে; 'প্ডিতের! বিবাদ করে নিয়ে 
তারিখ সাল'--এ অবস্থ। কোন কালেই ঘুচিবে বলিয়া মনে হয় না। 

অগত্যা আমরা যাহ! পাইয়াছি, তাহা পরবরতাকালের রচনা 
এবং তাহা লৌকিক-অলৌকিক ঘটনার জগা-খিচুড়ি। তবু তাহারই 
মুখাপেক্ষী আমরা | 
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(ক) ইহাদের মধ্যে প্রধান ও উল্লেখযোগ্য ২ 

(১) আনন্দগিরি কৃত - শঙ্কর দিখিক্য়। 

(২) চিদ্ধিলাস যতি রুত - শঙ্কর বিজয়। 

(৩) মাধবাচাধ্য কৃত সংক্ষেপ শঙ্করজয়। 

তত্তিন্ন নীলক্, সদানন্দ, পরমহংস বালকষ্জ ও ব্রন্গানন্দ রচিত 
“লঘু শঙ্কর-বিজয়”, তিরুমল্লদীক্ষিতের “শক্করাত্যুদয়” ও পুরুষোত্তম 
ভারতী-কৃত “শস্ক রবিজয়-সংগ্রহ”ও উল্লেখযোগ্য । 

(ক) পুরাণে শঙ্কর-প্রসঙ্গ পাইতেছি ( যদিও প্রক্ষিপ্ত ) £ 

(১) পদ্মপুরাণে-১২শ অধ্যায়ে (সময়ের উল্লেখ নাই ) 

(২) কুম্মপুরাণে--২৮২৯শ অধ্যায়ে ” নর 

(৩) বায়ুপুরাণে-( উল্লেখমাত ) 

(৪) ভবিষ্যপুর!ণে_-( উল্লেখমাে ) 

(৫) স্কন্ধপুর।ণে-(শিববহস্যে ) 

(গ) আধুশিককালে শঙ্কর-প্রসঙ্গ পাওয়া ধায় ১2 

(১) ভঞ্তমাল। 

(২) 13192177710] 91551011501 1060০০7171৮) কাবলি 
রামস্বামী (১৮২৯ গ্রীঃ-কলিকাতায় প্রকাশিত ) 

(৩) 17555 01 13101176110 1117100 0101015- জনার্দন রাষ 
চন্দ্রজী। 

(৪) 59110810--5 10015017100, 


(৫) ভারতবর্ধীয় উপাসক-সম্প্রদ।য়__ অক্ষয় দন্ত। 


শঙ্করাচাধ্যের কাল 


্ীষ্পূর্ববাধীয় লোকের কাল সন্বন্ধে তো৷ কথাই নাই, প্রীষ্টাবীয় 
লোকের কাল সম্বন্কেও আমর] অনিশ্চিত ধারণার 'ন্ধকারেই আছি। 


২৬৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


অন্যে পরে ক! কথা- শঙ্করাচার্য্যের মত দিখ্িজয়ী জ্ঞানবীরের স্থান- 
কাল-ঘটন! সম্বন্ধেও আমরা অঙ্গমানের উপর ভর দিয়া চলিতেছি। 
এখানেও 'পণ্ডিতের! বিবাদ করে নিয়ে তারিখ সাল+। 
শঙ্করাচার্যের আবির্ভাবকাল সম্বন্ধে পাশ্চাত্য ও প্রাচ্য পণ্ডিতের 
কম বাদ-বিতও্ড করেন নাই। ইহাদের মধ্যে এইচ. এইচ. উইলসন্‌, 
«িগ্িষমান্‌, টেলার ল্যাসেন, বেবর, মানিত, কোলক্রুক, রাইস, 
বুর্ণেল,. বার্থ, কে, বি. পাঠক, কাউএল, গাফ. অক্ষয়কুমার দত্ত, 
কাশীনাথ তেলাঙ+ মোক্ষমূলর, টিল, রেভারেও্ড খুলক্স. ফট, 
লোগান, এন্‌. ভট্টাচার্য্য, মনিয়র উহলিয়াম্‌, নিথিলনাথ রায় প্রভৃতির 
নাম উল্লেখযোগ্য । এই সঙ্গেই দর্শনের ইতিহাসকার রাধাকষ্চণ এবং 
স্থরেন্্র দাশগুপ্ত মহাশয়ের নামও উল্লেখ্য। ইহাদের অধিকাংশের মতেই 
শঙ্করা চার্য্য খ্রীষ্টায় ৮ম বা ৯ম শতাব্দীর লোক। অবশ্য নিখিলনাথ রায় 
(সাহিত্য, ১৩০৬, চৈত্র সংখ্যা! ) সারদামঠের গুরুপরম্পরাক্রমে খ্রীষ্ট 
পূর্ব ৪৭৯ অন্দে এবং এন. ভট্টাচার্য্য খুষ্টায় ষষ্ঠ শতাব্দীর আগে 
শক্করকে আবিভূতি করাইয়াছেন। 
$  কেরলোৎপত্তি-গ্রন্থের মতে শক্করাচা্যের ৩৯২ খ্রীঃ জন্ম 
কেরলদেশের অন্তর্গত কালদী বিভাগের কৈপল্লে নামক স্থানে। 
চেকনাল পেরুমান রাজার রাজত্বকালে, ৩৮ বৎসর বয়সে তাহার 
মৃত্যু । 'কোন্ু-দেশ রাজ কাল" নামক গ্রশ্থের মতে-স্কনদপুরে রাজা 
ভ্রিবিক্রমদেবের রাজত্বকালে জন্ম। নেপালের ইতিহাসের 
প্রমাণ 'বৃবদ্ধেব” রাজার সময়ে শক্করাচাধ্য নেপালে যায়! 
বৌদ্ধদিগকে পরাস্ত করেন। 'বিশ্বকোধ'-কার নান যুক্তি বিস্তাস 
করিয়া শঙ্করকে ৬৮৪ বা ৬৮৬ গ্রীষ্টাকের লেক বলিয়৷ প্রমাণ 
করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। ভাগ্ডারকর শঙ্করের সময় ৬৮০ খ্রীঃ স্থির 
করিয়্াছেন। যাহাই হউক, সত্য কাল নিশ্চয়ই এই ছুই সীমার 
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মধ্যে (শ্বীঃ পৃঃ ৪৭৯ হইতে *ম শতাকী পর্যান্ত) কোন এক কোঠায় 


আছে অতএব দেখা যাইতেছে ৫ পঞ্চম শতাবী হইতে 
আরম্ভ করিয়! নবম শতাবী ' | শন্করকে টানাটানি কর! হইয়াছে 


(ক) (শঙ্কর দিখ্বিজয়ের মতে) সর্বজ্ঞ নামক এক ব্রাহ্গণ 
কামাক্ষী নায়ী নিজ পত্বীর সহিত চিদ্বরে বাস করিতেন। বিশিষ্টা 
নায়ী তাহার এক পরমা সুন্দরী কন্তা জন্মে। বিশ্বজিৎ নামক 
এক ব্রাহ্মণের সহিত এই কগ্তার বিবাহ হয়। বিশ্বজিৎ কিয়ৎকাল 
গুহে থাকিয়া বৈরাগা অবলম্বন করিয়া বনে গমন করেন এবং 
তপশ্চর্য্যায় মনোনিবেশ করেন। এদিকে বিশিষ্টা দুঃখিত চিত্তে 
চিদপ্থরেশ্বর মহাদেবের সেবায় নিধুক্ত হন। মহাদেবের কৃপায় 
বিশিষ্টার এক পুত্র জন্মে। এই পুত্তই শঙ্করাচারধ্য। [পিতা 
বিশ্বজিৎ, মাতা__বিশিষ্ট| (নাটকে মাতা-_বিশিষ্টা )] 

(খ) (চিৰ্বিলাস যতির শঙ্করবিজয় মতে) কেরল-দেশান্তর্গত 
কালাদি নামক স্থানে শিবগুরুর রসে আধ্যাম্মার গর্ভে বসস্ত 
খতুর মধ্যাহুকালে শঙ্করাচার্ধ্য জন্মগ্রহণ করেন। [ পিতা-_শিবগুরু, 
ম।তা-_আর্ধ্যান্মা ] 

(গ) মাধবাচাধ্যের-_সংক্ষেপ শঙ্করবিজয়' মতে )স্মলবরের 
অন্তর্গত কাঁলাদ্ি নামক স্থানে--শিবগুরুর ওরসে, জর্ভী দেবীর 
গর্ভে জন্ম। [ পিতা -শিবগুরু, মাতা সতী ] 


(খ) উক্ত 'শক্করবিজয়' মতে) পঞ্চম বর্ষ বয়সে উপনয়ন। 
তারপর একদিন নদীতে স্নান করিতে গিয়া কুদ্তীরের' মুখে 
পড়েন এবং কৌশলে বীাচিয়া যান। তারপর মন্ন্যান অবলম্বন 
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করিয়! হিমালয়ে বদরিকাশ্রমে আশ্রয় গ্রহণ করেন। তথায় তিনি 
তপোনিরত গোবিন্দপালের শিষ্ত্ব গ্রহণ করেন। ইহার পরে 
তিনি ভ্রপার্দের (কুমারিল) সহিত সাক্ষাৎ করেন, কাশ্মীরে 
যাইয়। মণ্ডনমিশ্রের সহিত তর্কযুদ্ধ করেন; অন্তর, শৃক্গাগরি 
ও জগন্নাথে দুইটি মঠ স্থাপন করিয়৷ স্ুরেশ্বর ও গন্মপাদকে 
মঠরক্ষায় নিযুক্ত করেন এরং দ্বারকায় মঠস্থাপন করিয়! হুস্তামলককে 
এবং বদারিকাশ্রমের মঠে তোটকাচাধ্যকে আচাধ্যপদে নিযুক্ত করেন। 
তারপর, বদারিকাশ্রমে অবস্থান কালে বিষ্ণুর বষ্ঠাবতার দত্তাত্রেয় 
শঙ্করের নিকট আগেশ এবং উভয়ে হিমালয়গহবরে প্রবেশ করেন এবং 
কৈলাসে যাইয়। শিবের সহিত মিলিত হুন। 

(মাধব।চাধ্যের “সংক্ষেপ শঙ্কর বিজয়ে' ) অষ্টমবর্ষ বয়সে গৃহত্যাগ 
করিয়া শঙ্কর উত্তরভারতে গমন করেন- নর্শদাতীরে গোবিন্যোগীর 
সহিত সাক্ষাৎ করেন; এবং তাহ!কে বলেন--'আপনি প্রথমে আদিশেষ 
ছিলেন, তৎপরে পতঞ্জলিরূপে অবতীর্ণ হন এবং এক্ষণে আপনি 
গোবিন্দযোগী' (নাটকে-গ্ৃহীত)। তারপর, তিনি নীলকণ্ঠ, 
হরদত্ত ও ভট্ট ভাঙ্করকে তর্কে পরাজয় করেন। ইহার পর তিনি: 
বাণ, দণ্ডী, ময়ুরের সহিত সাক্ষাৎ কবিয়া দর্শন বিষয়ে উপদেশ 
দেন এবং হর্ষ, অভিনবগুপ্র, মুরারি মি, উদ্য়নাচাধ্য কুমারিল, 
মগুল মিশ্র ও প্রভাকরকে তর্কে পরাজিত করেন; পরিশেষে নশ্বর 
দেহ ত্যাগ করিয়।৷ কৈলাসে শিবের সহিত মিলিত হুন। 

[ বিশেষ ভ্রষ্টব্য £ (ক) নীলকণ্ঠ রামাগ্থুজের পরবর্তী লোক, কাজেই 
সাক্ষাৎকার অসম্ভব, (খ) হরদত্ত-_কাশিকাবৃত্তির 'পদমঞ্জুরী” নামক 
টাকার লেখক--ইনি ৯ম শতাব্দীর পূর্ববর্তী নন। (গ) তট্টভাস্কর 
কৃষ্ণ যছুর্কেদের তাব্যকার। ত্রীঃ ১০ম শতাবীর লোক, ব্হ্নত্রতানে 
শঙ্করকে আক্রমণও করিয়াছেন। (ঘ) বাণ শ্রীহর্ষের সভায় ছিলেন। 
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মহুর ৬ শতাঁকীর প্রথম তাঁগে-বাণ শেষভাগে জীবিত। (ও) দ্তী 
৮ম শতাববীর লোক। (5) অভিনবগুপ্ত প্রায় ১০০০ খ্রীঃ জীবিত 
(ভাঃ বুহলর ) (ছ) মুরাঁরী মিশ্র ( মীমাংসাশাস্ত্রজ্ঞ ) ১১৮০ সংবতের 
কিছু পূর্ববর্তী (জ) উদয়নাচা্ধ্য বাচস্পতি মিশ্রের ন্ায় বার্তিক তাৎপর্য্য 
গ্রস্থের “তাৎপর্ধ্য পরিশুদ্ধি নামক টাকা লেখেন। উদয়ন ১০৩২ ও 
১১৯৬ সংবতের মধ্যে বর্তমান। (ঝ) কুমারিল, মণ্তন মিশ্র প্রতাকর 
শঙ্করের সমসাময়িক | ] 


শঙ্করাচার্য্যের দার্শনিক প্রতিভা 


শঙ্করাচার্যের বরহ্স্থরতাম্য ধংর্শনিক বিচার-শক্তির অন্থতম পুর্ণা- 
বত।র। আশ্চর্যের কথা হইলেও ই মত্য যে, ভারতীয় গুরুগু 
এবং বিদ্যাশ্রমই এন অভ্ভুত শক্তির শ্রষ্টা ও পালনকর্তী। গ্রীষ্টীয় 
৭৮1৯ শতাবীতে ভারতীয় শিক্ষাপদ্ধতি এমন একটি মননশীল 
মস্তিষ্ক গড়িয়া তুলিয়াছিল যাহার বিচ!র-শন্তির লিখিত নিদর্শন 
দেখিয়৷ সকলেই আজ বিক্সিত। বাস্তবিকই যাহার! শঙ্করাচার্্যের 
বক্গস্ত্রভাষ্য মন দিয়া পাঠ করিয়াছেন, তীহারাইই জানেন 
শঙ্করাচার্যের পর্যবেক্ষণ ও অধ্যয়ন কি ব্যাপক, ম্মতি কি সর্ব- 
সংগ্রহী, বুদ্ধি কি দুরবীক্ষক ও অনুবীক্ষক এবং যুক্তি কি লক্ষ্য 
ভেদী। শঙ্করাচাধ্যের ভাষ্য দোষলেশহীন এ কথ] বল! এখানকার 
বক্তব্যের তাৎপর্য; নহেঃ ইহাই বলিবার বিষয় যে, একটি তথ্থকে 
যথাসম্ভব যুক্তিবুক্ত করিয়া! তুলিবার মত সতর্ক ও পরিপ।টি বুদ্ধির 
অদ্ভুত বিকাশ ব্রন্মতাষ্যে লক্ষ্যণীয়রূপে প্রতিষ্ঠিত হইয়া আছে। 

শঙ্করাচার্য্য তরহ্বসত্রাদির ভাষ্যে যে মতবাদ প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন 
তাহার নাম--কেবলাধৈতবাদ। এই বাটি মায়াবাদ নামেও 
প্রসিদ্ধ। কারণ এই মতানুসারে-_'জগৎ মায়া মাত্র, অনিত্য। 


২৬৮ নাট্য সাহিতে)র আলোচনা ও নাটক বিচার 


শঙ্করাচার্যের মতবাদের সংক্ষিপ্ত সারমন্্ন সম্বন্ধে একটি প্রাচীন 
ৰচন আছে ।-- "শ্লোকার্দেন প্রক্ষোমি যছুক্তং গ্রান্থ কোটিভিঃ 
ব্হ্ষসত্যং জগন্সিত্যা জীবো ব্রদ্ধে ন।পরঃ 1, 

অর্থাৎ সারমর্ম মাত্র তিনটি-ত্রক্ষই সত্য, জগৎ মিথ্যা আর জীব 
ব্রহ্ম ছাড়া আর কেহই নহে । শক্করাচার্ষযের দার্শনিক ।অভিমত এই 
তিনটি বিষয়ের বিশেষ আলোচনাতেই পধ্যবসিত। । 

শঙ্কর-দর্শন সম্যগ্ভাঁবে বুঝিতে হুইলে প্রথমেই নিত্য-অনিত্যের সৎ- 
অসৎ-এর এবং মায়া শব্দের সংজ্ঞা বুঝিয়া লইতে হইবে! অন্তথা 
শঙ্করকে তুল বুঝিবার সম্ভাবনাই অধিক। শঙ্করমতে ব্রহ্ষই মূল 
তত্ব--তিনি এক এবং অদ্বিতীয়, মূলে তিনি নিগুণ চিন্মাত্র কিন্তু 
পূর্ণবিভূ, ম্বগ্রকাশ। ইনি ও তৎসৎ-_অক্ষয় অব্যয়-সচ্চিদানন্দ। 
এই ব্রহ্ষই নিত্য; আর সব-কিছুই অনিত্য এবং অসৎ, কারণ আর 
সব কিছুরই জন্ম'লয় ও বিকার আছে। জগৎ এই কারণেই অনিত্য ও 
অসৎ-_মায়! বা প্রতিভাসমান্র। জগতের কোন পরমাথিক সা! নাই-_ 
ইছার সতত! মায়িক বা প্রাতিভাপিক (ব্যবহারিক); পারমাধিক সত্তা 
একমাত্র ব্রন্মেরই আছে, সেই হিসাবে ব্রহ্গই নিত্য, কেবল এবং অদ্বৈত 
সত্বা। তবে এই ব্রঙ্গেরই একট! মায়িক রূপ বা সগ্ুণ রূপও আছে। 
সেইন্পপে তিনি ঈশ্বর__লীলাময়-_লোকবৎ লীলা করেন (লোকবত্ত, 
লীল! কৈবল্যম্‌)। এই লীলা হইতেই অন্মাদি সমন্ভ জগৎ প্রপঞ্চের 
আবির্ভাব। মায়াবন্ধ দৃষ্টির কাছে এই জগৎ প্রবিভক্ত বা নানা মনে 
হইলেও, উহা! আসলে নান নহে-_নানা-বোধ মায়ারই হৃষ্টি। এই 
জগৎ যেহেতু জন্ম ও লয়ের পরিণামে আবদ্ধ, সেই হেতুই অনিত্য -_ 
এবং যাহা! অনিত্য তাহা পরমার্থতঃ অসৎ। ( বিঃদ্রঃ--শঙ্কর একের 
বছ হওয়া স্বীকার করেন, কিন্তু 'বহ'র পরমাধিক সত্। স্বীকার করেন 
না, তাহার কাছে একই পরমার্থতঃ ত্য ও নিত্য ।) 
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শঙ্করাচার্য্যের বড় কীন্তি শুন্তবাদের খণ্ডনে, এক কথায় বৌদ্ধধর্থের 
দার্শনিক তিত্তিকে ধ্বসাইয়া দেওয়ায়। ক্ষণিকবাদ ও শূন্যবাদকে তর 
তন্ন করিয়া থগডন করিয়! শঙ্করাচার্ধয বেদান্তার্শনের শ্রেষ্ঠত্ব যথেষ্ট 
জোরের সহিত প্রমাণ করায় হিন্দু ধর্শের নব শক্তি সঞ্চারিত 
হইয়াছিল। অভাব হইতে ভাব পন্মিতে পারে না (না সতো 
বিদ্ধাতে ভাবো না ভাবো বিদ্ভতে মতঃ )--এই তত্বটিকে শঙ্কর চার্যয 
'নাতাব উপলব্ধেঃ' হুত্রের ভাষ্য সবিস্তারে প্রমাণ করিয়াছেন তথা 
বৌন্ধধর্দ্ের ভিভিভূষি “শৃন্তবাদ”কেই খণ্ডন করিয়াছেন। মাধ্যমিক 
বৌদ্ধগণের সিদ্ধান্ত এই যে, হ্্টির পূর্বে কিছুই হিল না। ইহার 
বিরুদ্ধে শঙ্করের প্রধান যুক্তি (অবশ আরো আগের এবং অনেকেরহ ) 
অভাব হইতে ভাবের উৎপত্তি ঘটিতে পারে না (ব্রঙ্গস্থঞ্জের 
ভাষ্য ভ্রষ্টব্য )। বৌদ্ধধর্মের দার্শনিক তিত্তিকে এইভাবে তাঙিয়া 
দেওয়া তথা বেদাস্তদর্শনের শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপাদন করা শঙ্করের প্রধান 
কীত্তি। এই কারণেই হিন্দুর কাছে শঙ্কর 'শঙ্করের অবতার* চইয়া 
উঠিয়াছিলেন। বাছবলের দিশ্বিজয় ভারতে অনেক হুইয়াছে-_বিদ্া- 
বলের দিশ্বিজয় পৃথিবীতে খুবই কম; শঙ্করাচা্যের দিশ্বিজয় বোধ ছয় 
সর্বপ্রথম এবং সর্বপ্রধান। 
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প্রস্তাবন। দৃষ্য ূ 

কৈলাস । মহাদেব, ব্রহ্মা, ইন্দ্র ও অগ্যান্ত দেবগণ (উপবিষ্ট 7): 
্ন্ধা সর্বজ্ঞ মহাদেবের নিকট আর্ত দেবতামগলের মনস্তাপ জ(মাইতে 
আরম্ভ করিলেন-্প্রথমে নারায়ণ ব্রাঙ্গণের বিগ্ভাদপ দমণ করিবার 
জন্ট বুদ্ধ অবতার হইয়াছিলেন এবং শৃণ্ঠবাদ প্রচার কারয়াছিলেন। 
ভীনমতি নর দেবনায়। বুঝিতে পারে নাই, একেবারে বেদঝিপি 
যাগষজ্ঞ ছাড়িয়! বগিয়াছে-_নিরীশ্বর ও স্বেচ্ছাচার হইয় উঠিয়াছে। 
যজ্জভাগ না পাওয়ায় দেবনারা মলিন। পাপতার দিশ দিন বাড়িয়া 
চলিয়াছে। বেদবিধি আপনাকে উদ্ধার করিতেই হইবে। ব্রহ্গার 
প্রস্তাব শুনিয়! মহ!দেব উত্তর দিলেন-_- হে দেবগণ, তোমরা চিন্তা 
দূর কর। ধরার ক্রন্দন নিত্যই আমার কাণে আসিতেছে । আমি 
স্থির করিয়াছি--নরদেহ ধারণ করিয়া “অতি গুহ 'তন্ত প্রচার করিৰ। 
_- সংসারে বিশুদ্ধ অবৈত জ্ঞান দান করিব। কুমার কান্তিকেয়ও 
যাইবে--বৌদ্ধগণে দমন করিয়া কর্মকাণ্ড উদ্ধার করিবে ।- রঙ্গ]! 
তুমি তাহার শিষ্যরূপে কর্মকা প্রচার করিও, তোমার নাম হইবে, 
“মগ্ডুন”। আমি ণিজে ব্রহ্ষহ্ত্রের এবং বেদার্থের প্রচার করিবার 
তার লইলাম। ইন্ত্র। তুমিও যাও! রাজ! হুইয়৷ তুমি আমাকে 
সাহায্য করিও। তোমার নাম হুইবে__নুধন্বা |” * দেবগণ উৎফুল্ল 
চিত্তে মহেশ্বরের জয়ধ্বনি করিয়া প্রস্থান করিলেন। মহাদেব 
মহামায়াকে 'লীলায় আশ্রয় দান করিতে আহ্বান করিলেন । মহা- 
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মায়াও নঙ্গিনীগণসহ আবিস্ৃতি হইলেন। সঙ্গিনীগণ “গীত” আস্ত 
করিলেন-_+ম্বপন-গঠিত+ ইত্যাদি । & 


্ 
১) অঙ্ক $ প্রথম গভা ক 
শঙ্করাচাধ্যের বাটী। শঙ্করের কারণে নিত্যই আসে 
আবাসে কি হেতু? প্রতীক্ষায় ব্রহ্ধাগ্ড তোমার” | প্রশ্ন জাগে: 
'কেবা আমি' ? শঙ্কর অন্তরায়ার সিংহগজ্জন ইনেন-_...হের নিত্য 


চৈতগ্তশ্বরূপ তুমি। ***কাধ্যে নরকার-"'ব।ও নিত্যধামে পুনঃ কাম্য- 
অবপানে' | শঙ্কর স্বগতোক্তি শেষ করিতেই এ্রবেশ করিলেশ- 


জগ 


1৬ | 


'বিশি্া৮শঙ্করের মাতা । শঙ্করকে চপ ক্রিয়া বসিয়া থাকিতে 
দেখিয়া তিনি চিন্তিত। শঙ্ক€কে ভিশি খুলিয়াহ বলিলেন__ 
'তোমার শান্ত্রপাঠ সমান্ত'-যদি তোমার অষ্টম বষ বয়ঃক্রম ন। 
হতো আমি তোমার বিবাঙ্ছে উদ্যোগ করতেন? | শঙ্কর মায়ের 
ব্যাকুলতা দেখিধা তাহাকে সান্তনা দিলেন -- ১স্তানের শিক্ষার 
মায়ের মত্বের পরিচয় দিতে ল।গিলেশ- ধলিলেন-তুমি আদন 
জননী-_সকলই তত!ম!র শিক্ষার প্রভাবে? । বিশিষ্ট। নিজের আশন্ধা 
ব্যক্ত করিলেন-খেমন বিগ্ভাচুরাগ, বিষয়ান্ুর/গ িঙহপ নাই । 
বিষয়ান্থরাপের কথায় শঙ্কর বিষয়াছুর।গ বিষয়েই বক্তৃত! দিলেন 
' এবং মাকে বুঝাইতে চেষ্টা করিলেন-- চতুর্থ আশম সর শাস্তে 
এ প্রচার আর “একমাত্র মুক্তিপথ চতুর্থ অংশ্রম'। তাহ!র সধও 
জানাইলেন-_সন্যাস গ্রহণে সাধ সদ। মনে ।” বিশিষ্টা পদের বাক্যে 
আতঙ্কে শিহরিত হইলেন-যাছুমণিকে প্ররূপ দ!রুণ কথায় মায়ের 


* এই গীতকালীন দৃশ্যপটে শঙক্ষরাচার্য্যের অষ্্র্ধব্যপী লীলা ১ হখা--মাড়- 
ক্রোড়ে শঙ্কর, মাতৃমুখে শক্করের পুরাণ শ্রবণ, পিতার নিকট শব্বরের শাস্তরপাঠ, 
গুরুগৃহে শক্ষর-দৃন্ত চতুষয় ক্রমান্বয়ে পরিদৃষ্ঠমান | 


. ইখহ নাট্য সাহিত্য আগোচজা ছ নাটক বিচার 


অবীয়ে বাথা না দিতেই জঙ্য়োধ কম্িলেন শঙ্ষয় পিতার ইচ্ছার 
দোহাই দিলেন--এবং মাকে বুঝাইলেন ধে, বংশে 'বতিপন্থ৷ লে 
কেছ বর্দি, উচ্চগতি ছয় সে বংশের'। ভাছার গুজে সে পথ্থা-্গ্রার্থী। 
ধন লময়্ প্রবেশ করিল জগন্নাথ- পুরাতন তৃত) । জগন্নাথ জাতিতে 
ছোট, কিন্ত স্ষেহ-ভক্তি-সেবায় বেশ বড়, তবে চাল- 
চলনে-নুষ্টিতেও। বিশিষ্টা যে ছেলেকে তখনও দেয় নাই 
তাছাতেই সে বিরক্ত হুইয়! উঠিয়াছে। জগন্নাথ শঙ্করকে কূলাইতে 
চায়-ছাট হইতে লন্্যাস কিনিয়! আনিয়। দেওয়ার নিয়া? 
শঙ্কর সন্ধ]-বন্দনা ন! করিয়া কিছুতেই খাইবে ন', ব্রাজ্মণের নাকি 
সন্ধ্যা না সারিয়া খাইতে নাই। 

বিশিষ্টা ছু'ক্রোশ পথ দূরেছীদ্ইবেন, গান করিতে। জগগ্গাথ 
শঙ্করকে ততক্ষণ অভুক্ত রাধির্ভে ব্যথা! পাইল। বুবিয়াও ফেলিল 
--লেঙ্গিন পাল পার্ধনের দিন! শিবের মাথায় জল না চালিয় 
বিশিষ্ট কিছুতেই থাইবে না। বিশিষ্টা প্রন্থান করিলে জগগ্নাথ 
শঙ্করকে হাটের কেনা সঙ্গযাস দিয় ভূলাইতে চেষ্টা করিল। কিন্ত 
শঙ্বর যে জ্ঞানে পাকিয়৷ গিয়াছিল সহজ বুদ্ধির জগক্লাথ বুঝিতেই 
পাপে নাই। শঙ্কর আত্রচিন্তায় ডুব দিল--সে উপলদ্ধি করিল, 
মাগায়া ভীষণ তরঙ-রজে খেলা করিতেছে--জীবকুল মহা! অন্ধকারে 
ভাগদান-্জ্রষ-্বলে ভূলিয়! থাকে কল্যাণ চাহে না। বার বার 
ঠেকিয়া্ড শিখে না। তাহার মধ্যে সম্ল্প জাগিল--'ঘাই যাই 
হেখা আয় তিল নাহি রব...***ছেদিব--ছেদিব মানায় বন্ধন ভু । 
শহরের প্রস্থান । শহরের এরই ভাব দেখিয়া অগরাখ প্রবেশ 
বস 'খালে-নু্ডে। চড়াই্বায় ইচ্ছা কমার শড়বের 
787 টির অথং চৌাপক্কাস গতি বিরতি) গাধার 
এ এবেপ-:খঘ সাহার সিটির ও 





নাটকে শবরাচাখ্য হন. 


জগরাথ রাগের ভাষায় বিশিষ্টার এবং শঙ্করের প্রতি অহা 
প্রকাশ করিল। তাহার ধারণা শঙ্কর 'ছেলে বয়সে খেপে গেল”? 
রম। খ্যাপামির গোড়ার .কখ। আরস্ভ করিল-_বিশিষ্টার এক। এক৷ 
সকলের মানা ন৷ শুনিয়া ভর সন্ধ্যাবেল! শিবের -যলিরে যাওয়া-_ 
মন্দিরে তাহার পেটে হাওয়! ঢুকিবার ব্যাপার--নিশ্চয়ই যে কোনও 
উপদেবত। আশ্রয় করিয়াছে--এ বিষয়ে তাহার লতর্কবাণী এবং 
গুপিণ টুনিন আনিয়। ছেলেটিকে দেখাইবার উপদেশ-_শঙ্করের বাবার 
সে উপদেশ অমান্ করা--কোন কথাই বাদ গেল না; রমা আর 
একটি বিষয়েও জগন্নাথের দৃষ্টি "আকর্ষণ করিল-_গোটা আষ্টেক 
ছুঁড়ী লহয্া এক মাগী ছেলে দেখিতে আসিয়াছিল-_অলুক্ষণে 
গী। জগন্নাথও সেইপিন নাকি, মুঠ দিকে তাহাকে দেখিয়াছে 1 
দেখিতে দেখিতে সেই মাগী আত্মিক! পড়িল--অইঈসখী বেহিত! 
হইয়! মামায়া। জগন্নাথ শ।সাইল-_'জগ! তপনও মরে ন1ই”, জগার 
কাছে ভিরকুটি চলিবে না। "তাই সোজা প্রশ্ন করিল সে--ছ্েলেটার 
মাথা বিগড়াইতে অ।সিয়াছ % 
মভামায়া, “হ্যা বাব। হ্য।” বলিতেহ জগরাথ কান্তে দিয়! নাক 
কাটিয়া দেওয়ার শুয় দেখাহল। কিন্তু মহামায়া ও সঙ্গিণীগণ কোন কথা 
ন1.-বলিয়! গীত" আরম্ভ করিলেন । গীণ্ত শুনিবার পরে জগরাখের্‌ কেম 
নাচিতে ইচ্ছা করিল--জগন্নাথ “বোম্‌ তোলা” বলির প্রস্থান করিল। 


দ্বিতীয় গর্ভা্ 


নদীতে আন করিতে যাইবার পথ । রমা, গঙ্গা-ও বিশিষ্টা সারে 
চলিয্াছেন / . বেশিষ্টার শরী্পের কেমন অস্থির 'তাক। . : কিছ, 
রঃ এটিও ক 

'খখিফফ্যে উপবেশন' করিলেন রম বিশিষ্ঠার দিছে: ভাবনা, প্রা | 


২০০ কি বিশিষ্ট! এক পৃও অগবকুইতে ,পঃকিজেন 





২৭৪ শাট্য সাভিত্যের আলোচনা ও ন।টক বিচার 


প]-সেখানেহ শয়ন করিলেন । এঙ্গ!। দেখিল-_বিশিষ্টা 'সত্যি সাত 
ভরমি গেলো” | বিশিষ্টা প্রলাপে বিলাপ করিছে লাগিলেন । রদ 
দেশিল-_ শগ্য সগ্ বিকার । খকক্মাৎ ক্রুতবেগে শঙ্কর প্রবেশ করিল । 
শঙ্করের ঢাক না শুনিয়া বিশিষ্ট বাবা, আমার পুত্র দাও বলি 
কাতর অচুণয় করিছে লাগিল । জ্ঞান ফিরিলে বিশিষ্টা পুত্রকে দি 
প্রতিজ্ঞ! করাইলেন_তিণি অন্থমতি ন। দিলে শঙ্কর কোপায়ও যাইবেশ 


৮৮ ক্যাচ 
টপ 
৬৪ 


ন]। না শঙ্গরকে বলিলেন-_ব।বা, ভার ম।কে এতদূর আল 
মনন করতে আপাত দিও ৮12৮০০০০, শঙ্কল বলিয়া ফেলিলেশ_ 
'জেতম্বতা শামার উপর সম্থষ্ট ভয়ে আমাদের নাভীর নিকট দিয়ে 
যাবে। (আলৌকিক শক্তি নং ১)। জগন্নাথও আসিয়। পড়িল 
এখং বিশিষ্টকে একটি আদুরে, কড়া কগ! বলিয়া সকলের সঙিহ 
প্রস্থান করিল। শঙ্কর5' শুধু প্রস্থান করিল শ।। 

এদিকে শঙ্কর আোতন্বতীর শুন আস্ত কবিলেন। তগারথেল 
শঙ্ঘ্যনি শুনিয়া গঙ্গা ঘেমন পশ্চা পশ্চ।ৎ আসিয়াছিলেন, নদীটি যেন 
তেমনি ভাবেই করত!লি শুশিয়া পশ্চাৎ পশ্চ।ৎ আসে এই তাহার 
ইচ্ছ!, ঘটিলও তাহাই । “করতালি শিয়া অন্ডে অগ্রে শঙ্কারের গমন 
এবং পশ্চাৎ জোতান্বিনীর প্রনাতি 5 »ওন”। € অতিপ্রাকৃত ঘটন। 
নং১)। | 


তৃতীয় গর্ভান্ক 


শঙ্করাচার্ষ্যের বাটীর সম্মুখ | মহামায়া উপবিষ্ট!। বিশিষ্টা প্রদেশ 
করিয়া পরিচয় জিজ্ঞাসা করিলেন-_মহা মায়! হেঁয়ালী ভাষায় মহামায়া” 
দেবীত্ব এবং মানবীত্বের বেশ একট! সামঞ্জন্ত রাখিয়া! পরিচয় দিলেন । 
বিশিষ্ট মহামায়াকে আশ্রয় দিতে প্রতিশ্রত হইলেন--এমন কি, 
কোথাও চলিয়া যাইয়া আবার ফিরিয়া অসিলেও আশ্রগ্ পাইবেন-- 


নাটকে শঙ্করাচ!ষা ২৭৫ 


এইরূপ প্রতিশ্ররতি। জগন্নাথ প্রবেশ করিয়! মহানায়ক বিল 
মনেই বলিল-হা। হ্যা তুই য:-তে!রে আর আঙত5 ইবিনি 
ভগন্নাথ মহামায়ার বভরূপী পরিচয়টুকু বিশ্ষ্টাকে জানাউল! 
নহামায়। শ্লেষাত্মক তামায় উত্তর দিলেশ_নযে আমা চেনে ভাব 
কাছে তো আমি থাকি না" । জগন্ন!থের ভাষাও দ্বার্থক ৬হয! দাডাঙল! 
বিশিষ্টা, জগন্নাথের কগ।য় কিন্তু মনে শা কবিচ্ছে মামাযাতুক অনথুলো 
করিলেন। মহ!মায়। প্রস্থান করিলেন! ডগন্ন[থের বারণ: »ঠল- 
খুদে দাদ তে। ধে সেলয়'; শলীকে টানিয়া ভিচডাতযা আনা যি 


কগ। নহে। শঙ্কর য 


ধা 
ধ। 


বপিল-'মা ইচ্ছা কারি এসেছেন তপু 
জগরাণের শিশ্বাস ভয় গা । ভাঙার ধারণা 8১ ভা তাবে চিন্তে 


লারলুম” ২ তবু সে শঙ্করুকে ডোর হউীয়েল ম তপহা দেপিতল | 


চতুর্থ গরভাঙ্ক 


“গ্করাচাষ্যের বাটা সধ্মুখস্ত নল) অপার হীবে শঙ্কর | সংযল 
প'সনাকে শঙ্কর শিভ দেউ ৬ই75 স্বতগ্ধ ৬হতে এবং কুমীদ আকাশ 
ন(রণ করিয়। 'তটিনী-সলিল-মধ্যে অশস্থুন করিতে বলিপ। (অতি- 
প্রাকৃত ঘটনা নং ২)। কুমীরটির কাড়ে তাহার আবেধন- যদি 
আমাকে এই সংসারে দেখ, 'ভাহ। হহলে আমাকে পলিলে নিমজ্জিত 
করিয়। দিও, আর যদি সন্র্যাস গ্রহণ করিতে পাবি, হা৬। চতলে 
পুতবারি ত্যাগ করিয়া চলিয়। যাইও । দি কোন দিন গ্ঠ দেঠে 
»ংলারে আসি-_আবার দেখা হইবে? এহ পলিয়। শঙ্কর 'নধাতে 
অবতরণ" করিলে-_-তখন রম ও গঙ্গা কণ: বলি বলিতে সেখানে 
আসিল। রম! শঙ্করের মাহাত্ব্য দেখিয়। বিশ্যিত। কলির প্রবাধটি যে 
সত্য- ছেলের মুখে আর পাগলের মবথে (রমিরুষদেবের স্বৃঠি 2) 


পববাণী হয়? __ এ বিষয়ে কোন সন্দেচভ ভাঙার গাকিল ন। 


২৭৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


কিন্তু গঙ্গা! তাহার স্বামীর ব্যাখ্যা শুনাইল-_-"অমন হয় অমন 
হয় অযন অনেক নদীর মুখ ফেরে! ( দৈববিশ্বাসীদের যুক্তি 1)। 
রম! সহজ বুক্তি দিয়! গঙ্গার স্বামীর ব্যাখ্যা খগ্ডন করিয়৷ বিশ্বাস 
করিল--'এ সব ভাই ঠিক দৈব ঘটন1।+ গঙ্গা সহসা নদী-গর্ভে 
শঙ্করকে দেখিয়া কুমীর সমন্ধে সতর্ক করিয়! দির্কে-না-দিতে 
শঙ্করকে কুমঃরে ধরিল। বিশিষ্টা বেগে উপস্থিত হইলেন খুবং বাবা 
মহাদেবের কাছে পুত্রের প্রাণতিক্ষা করিতে লাগিলেনা। শঙ্কর 
মাকে বলিল যে তাহাকে কালে ধরিয়াছে। সন্্যাস-গ্রহণের 
অনুমতি না! দিলে অর তাহার রক্ষা নাই। মা যথাসর্বস্থের 
বিনিময়ে পুঙের প্রাণ রক্ষার জন্য সকলের কাছে আবেদন করিহে 
ল।গিলেন। কিন্তু শঙ্কর বলিলল.যে অনুমতি না দিলে রক্ষা নাই ! 
অগতা মা অগ্ুমতি দিলেন। শঙ্কর জল হইতে উখিত হইয়! মায়ের 
কাছে আগিল এবং জন্সপত্রিকর কগ মাকে স্মরণ করাইয়া দিল-__ 
অষ্টম বর্ষে সন্ন্যাস-গ্রাহণ ন| করিলে মৃত্যু অন্বাধ্য ছিল । বিশিষ্টা গভীর 
ক্ষে(ভে দীরে শীৰে পুত্রকে নিজের যাঙনার কথা ব্যক্ত করিলেন এবং 
মায়ে বিদাত অস্থিরতায় বলিলেন_কাল 'ঘন আর হুর্েদয় না 
দেখাতে হয়? শ্ষব ও বিশিষ্টা গ্রগ্থান ক্ধিলে রম) গঙ্গা বিস্ময-বিষু 
ভইয়! হ1বিত5 লাখিলন-_ খালা অন্থমাতি পিল আর কুনীপ ভুতু 
পিলে। রমা এইবার পিশ্বাস কবিতলন _মশিবে বিশিষ্টার গড জ্যোতিঃ- 
প্রণেন করিষ' চিল মেখা কথ নভে জগ কাক্কার গুরুগীচব নক লাখ 
একট! 'আন্চর্যনর ঘউনা ইহ লেনত ইশ্দাল অমষ এক ছুঃখিশা 


রা টু 4 চাও 
বাঙ্গণার কাছে তিক্ষা চাহিলে বানা কাপিতে ক লিতি মাহ তিনটি 
ানলকী পিয়া সেবা কবিখাভিলেন। শঙ্কহ (বরন তখন মাহ ছয়) ধ্যান 


লি টিম 
নিয়া লঞ্ান্য নিম) শ্রানিযা অচল করিয়া দা ভুল । (আঁতপ্রাকৃত 
২ নিন 2 4 ৯ তত ৪১৯ "1. এগার টে 
ঘটন। এ ৩) | উশ্ত-ই শঙ্করতদির বাড়ীল অভিমুখে প্রস্থান করিনা 


নাটকে শঙ্করাচার্ধ্য ২৭৭ 


পঞ্চম গর্ভাঙ্ক 


শঙ্করাচার্য্যের বাটী। শঙ্কর ও বিশিষ্টা। শঙ্কর মায়ের কাছে 
বিদায় চাছিল। বিশিষ্ট রমণীর প্রাণ সম্বন্ধে ছুই একটি কথা বলিয়। 
নিজের অসঙ্থ বেদনাকেই ব্যক্ত করিতে চেষ্টা করিলেন। শঙ্কর মাকে 
শোক পরিহার করিতে বলিয়া ক্ষণস্থারীপ্রতা মানবজীবন এবং উহার 
প্রকৃতি ও গতি সম্বন্ধে ব্তৃতা করিতে লাগিল। মাকে সাস্বনা দিয়। 
বলিল-_প্রাণ মম বহিবে তোমার পাশে-**তুমি ভাগ্যবতী-**॥ 
দেবতারা তোমায় রক্ষা করিবেন--কমল। ধনধান্তে পুর্ণ রাখিবেন-- 
“অতিথি না বিমুখ হইবে এই গৃহে? ।-__“যেইক্ষণে করিবে স্মরণ--করি 
সত) পণ, সেইক্ষণে আসিব মা তে।মার সদনে।' বিশিষ্টা অনেক 
অনেক .ছুঃখ করিয়া বলিলেন--“গর্ভজাত পুত্রের হস্তে অগ্নি গ্রহণ 
করবো, সে আশায় আজ নিরাশ হ'লাম। শঙ্কর মায়ের কাছে 
অঙ্গীকার করিল-_স্মরণ করিলেই “যথা রহি--তখনি আসিব ।__ 
“অস্তকালে অগ্মিক্রিয়। করিব নিশ্চয় । শঙ্কর মাকে বুঝাইল--তাহ!র 
পুত্র অতিবাঞ্ছনীয় কারে রত--ক্ষণিক বিচ্ছেদের জন্ত চিন্তা শ্রেয়: 
নহে। আর ম্বপ্সের মিলনেহ বা বিচ্ছেদ-অপেক্ষ! কেন ?-_শারীরিক 
বিচ্ছেদ-আশঙ্কা কেন? প্রসবকাল হইতে এই পর্যন্ত শরীর তো 
একরকম নাই! শঙ্কর মাকে জ্ঞান-চক্ষে দেখিতে বলিল--“তুমি আমি 
বিশ্ব অবিচ্ছেদ'***."অনস্ত ব্রহ্গাণ্ড বাপি আছি এক য়ে । শঙ্কর 
বিদায় লইয়া প্রস্থান করিল । 


ষষ্ঠ গর্ভানক 


রামদাসের বা্টা। রামদাস ও সথারায় (প্রতিবেশী )। রানদাস 
শঙ্করের মায়ের গ্রাসাচ্ছাদন দিতে প্রতিশ্রুতি দিয়াছে, কিন্ধ ক্রমে 
বুবিয়াছে--সে' খরচ বাজে । কারণ, ও আবার ফিরে এসে আপনা 


২৭৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও. নাটক বিচার 


পৈতৃক বিষয় কেড়ে নেবে । কিন্তু প্রতিশ্রুতি না দিয়াও তাস্ার উপাস়্ 
ছিল না। রাজা রাজশেখর শঙ্করের সহায়। ছদ্মবেশে রাজার লোক 
আসিয়া ভারে ভারে সামগ্রী দিয়! যায়। শঙ্করের মা তো রাজরাণীর 
মত দান করে। সখারাম লোভে বিবয়টা না চাহিয়া পারিল না। 
অবশ্ঠ রামও ছাড়িবার পাত্র ছিল না। ূ 
অর্ধোন্নাদিনীর মত প্রবেশ করিল বিশিষ্টা। ৪ মত 
মাত্র আর একটিবার পুত্রকে তিনি দেখিতে চাছেন। চলিত গিয়া 
মুচ্ছিতা হুইলেন। সখার1ম মুচ্ছা দেখিয়৷ উল্লসিত-_'মাগী বুঝি 
এইখানেই অক্কা পায়।, রাম দেখিলেন- “সর্বনাশ ! ছোঁড়া এখনি 
ফিরে এসে মুখাঞ্সি করবে আর বিষয়-আসয় বেচে কিনে চলে 
যাবে । মহামায়া! আসিয়া উপস্থিত হইলেন। অঙলম্পর্শ করিতেই 
বিশিষ্টার--“একাকা'র+ জ্ঞান লইয়া জ্ঞান হইল। তাহার কাছে 
- তখন “আমি আমি নাহি কেহ আর অসীম অসীম”! জগৎ স্বীহার 
কাছে শঙ্করময়। তাহার কোলে শঙ্কর, বুকে শঙ্কর, আঁচল ধরিয়! 
শঙ্কর বেদপাঠরত শঙ্কর! মহামায়াকে দেখিয়া সখারাম বুঝিয়া 
ফেলিল এবং মেজো খুঁড়ো রামদাসকেও বুঝাইল-_মাগী চোর। 
ডাকাতনি! বটার সঙ্গে লোক আছে। 


সপ্তম গর্ভাঙ্ক 


নম্র! তীর- গোবিন্দনাথের আশ্রম-ধ্যানমগ্ন গোবিনদনাথ। 
শঙ্কর প্রবেশ করিয়াই বুঝিলেন-_-অনস্তদেবই নর-কলেবরে সম্মুখে 
সমাপীন। ইনিই সেই ভগবান পাতঙঞ্জল ! বর্তমানে ইনি গোবিদ্- 
নাথের কলেবরে। শঙ্কর নমস্কার করালন। সেই সময়েই এক 
খবষি আসিয়া শঙ্করকে প্রশ্ন করিলেন-_বাপুঃ কার অচ্ুসন্ধান করে।? 
শঙ্করের. উত্তর শুনিয়া খষি বুঝিতে পারিলেন, শঙ্কর কে এৰং 


শঙ্করাচাষ্য ২৭৯ 


প্রস্থান করিলেন। শঙ্কর শান্তিময় স্থান দেখিয়া মুগ্ধ জইলেন। 
কিন্তু ন্ম্দার ঘোর কলনাদ অকল্মাৎ উখ্িত হইল। শঙ্কর গুরুর 
সমাধি ভঙ্গের আশঙ্কায় নম্মদ(কে শাস্ত হইতে আদেশ করিলেন । 
কিন্তু নর্্দা আদেশ অমান্ত করিল। শঙ্কর অ।র একবার অলৌকিক 
শক্তি দেখইলেন--ক্ষম! কর অপরাধ” বলিয়া নর্শাদাকে কষগুলুর 
নধ্যে বন্ধ করিয়া রাখিলেন | (অলোৌকিকশক্তি নং ২, অতি- 
প্রকৃত ঘটন। নং ৪)। গোবিন্দ চক্ষ উন্মীলন করিয়া নন্মদাকে মুক্ত 
করিতে আদেশ করিলেশ এবং ন্মদীকে মুক্তির পরে শঙ্করের পরিচয় 
জিজ্ঞাসা করিলেন । শঙ্কর পরিচয় দিলেন--“চিদানন্দ শিবময় স্বরূপ 
আমার 1” গে!বিন্দের ব্যাসের বচন মনে পড়িয়া গেল--দেখিলেন 
বিশ্বন।থই নর-কলেবরে বেদবিধি উদ্ধীর করিতে অবতীর্ণ । গোবিন্দ 
শঙ্করের 'কর্ণে সন্ন্যাস-মন্ত্র প্রদান” করিলেন। শঙ্করের বিজ্ঞ/ন-নয়ন 
বিকশিত হইল। জগৎ-জীব-মায়া ও নিত্য-পদার্থ সম্বন্ধে শঙ্কারের 
পূর্ণ জ্ঞান আসিল। 

গোবিন্দ শঙ্করকে “শিবদত্ত দ.গ সন্ব্যাপার্” দিয়া বলিলেন--“ছুষ্কত 
কনে দমন কর, যাত্রা কর বারাণসী ধামে।” এবং দেখা ইলেন-- 
'অগ্গরী কিন্নরী বিগ্ভাধরী আদি নৃত্য করে শিব-সন্কীর্তনে ৮ বিগ্যাধর 
ও বি্াধরীগণের গত আরম্ভ ভহল। ( অতিপ্রাকৃত ঘটন। নং?) | 


দ্বিতীয় অঙ্ক 2 প্রথম গর্ভাঙ্ক 


বারাণসী--মণিকণিকার ঘাট । গঙ্গাক্ানাথী শঙ্কর । সেই সময়েই 
“ম্বদলে চণগ্ডালবেশী মহাদেবের বেদরূপী কুন্ধুর চারিটি সহ প্রবেশ” 
এবং গীত -- ভরপুর নেশ। কেন করবি ফিকে !' শঙ্কর সুরাপানোদ্বত্ত 
চাল চগুালিনী দেখিয়। খুবই বিরক্ত হইলেন এবং বলিলেন-_ 
'তুমি অন্পৃশ্ত, পথ দাও, দূরে অবস্থান করে1।” শক্করের কথা শুনিয়া 


২৮০ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


চ'াল মাঁতলামির আচরণে শঙ্করকে তন্বকথা শুনাইল। "কথ 
কাটাকাটির পরে শঙ্কর প্রক্ৃতিস্থ হইলেন--চগ্ডালের কাছে পাদপদ্ 
পরশনের অধিকার চাছিলেন। সহসা চালের মহাদেব মুক্তি 
ধারণ এবং চগ্ডাল চগুালিনীগণের রব তৈরবীরূপে ও কুন্ধুর 
চারিটার চারিবেদরূপে দ্বপাস্তরিত হওন) ( অতিপ্রার্ত ঘটন। 
নং৬)। শঙ্কর ভ্তব করিলে মহাদেব শঙ্চরকে রা করণীয় 
সম্বন্ধে সচেতন কাযা দিয়া অন্তহিত হইলেন, শঙ্করও নমস্কার করিয়া 
প্রস্থান করিলেন । 

সনন্থন (পরে পন্মপাদ্দ যিনি) প্রবেশ করিলেন_তাপপুর্ণ 
সংস'র-অবণ্যে ভ্রমণ করিতে করিতে সে খুবই ক্লান্ত। মুক্তি- 
বাসনায় সে যত অস্থিব, মানের অদশনে তত নৈরাপ্তব্যাকুল | 
শঙ্কর পুনঃ প্রবেশ করি.লন-নভ!কাধ্যে খে আছ সঙায়কে আহ্বান 
করিতে করিতৈ সনন্দন আত্মনিবেদন করিলে শঙ্কর তাহাকে 
“তল্রমসি” মহাবাক্য গ্রণ করিতে বলিলেন। সনন্দন শঙ্করকে 
গুরুদেব নলিয়। সন্বোধন করিলেন এবং শঙ্করের সহিত প্রস্থান 
করিলেন। 


দ্বিতীয় গরভাঙ্ক 


শঙ্করাচার্য্যের বাটার প্রাঙ্গণ। বিশিষ্টা শঙ্করের চিন্তায় বিভোর। 
শব শ্তনিলেই তাহার মনে হয়--শঙ্কর বুঝি ডাকিতেছে । শঙ্কর 
এলি ?--বলিয়া বিশিষ্ট প্রবেশ করিলেন। জগন্নাথের আক্ষেপ 
আসিল--মাগীর অর বীচব!র ধারা নেই | বিশিষ্টার মুখে শঙ্কর- 
স্বত্ির কথাই চলিল। মহায়াধা প্রবেশ করিতেই জগন্নাথ একটু 
স্বপ্তির নিঃশ্বাস ফেলিল।-₹্নহ।ম'য়! উন্ম।দিনীপ্রায় বিশিষ্টাকে শঙ্করের 
সংবাদ দিলেন--শিষ্য পড়াচ্ছে দেখে এলুম।” আরে। বলিলেন-_ 


শঙ্করাচার্যা ২৮১ 


“তোমার প্রসাদ নিয়ে যাবো, তবে সে খাবে । জগন্নাথ নিশ্চিত 
হইল--হ" সন্ধান রাখে" কিন্তু তাহার কৌতুহল--“কি করে জানলে ? 
মহামায়া! কৌডুহল দুর করিলেন, বলিলেন-_-“এই যে দেখে এলুম”। 
€ অতিপ্রাক ত ঘটন]| নং ৭) জগন্নাথ আরে! তথ্য ও মহামায়ার তত্ব 
জানিয়া লইল, কিন্তু জানা শেষ হইল না। প্রশ্ন থাকিয়াই গেল-_ 
“আচ্ছা তুই কে? মহামায়া পরিচয় না দিয়া প্গীত” আরম্ত 
করিলেন--প্যে আমায় চেনে, আমায় জেনে আপনি থাকে না।” 
গীভস্তে বিশিষ্টা (ভাব-নেত্রেহই ) দেখিলেন--শঙ্কর শিব সাজিয়। 
আসিয়াছে । এই সন্বন্ধেই প্রলাপ দকিতে বকিতে--'ত যে আমায় 
ম৷ বলে ডাকছে” বলিয়! বিশিষ্ট বেগে প্রস্তান করিলেন । মহামায়া ও 
ক্রগন্নথও তাঁহার পিছনেই গমন করিলেন । 


তৃতীয় গর্ভাঙ্ক 


বারাণসী--গঙ্গাতীরস্থ শক্করাচার্য্যের আশ্রম-সন্মুণ | গণপতি ও 
শাস্তির!ম--শঙ্করাচার্য্ের শিষ্যদ্বয় সনন্দনের প্রতি গুরুর পক্ষপাত 
লইয়! আলোচন! করিতে বাস্ত। সনন্গন আচারত্রষ্ট  গঙ্গান্নান করে 
না-_মুখে বলে, গুরুগঙ্জ। এক,*** তত এমন সময় প্রবেশ করিলেন 
পক্করাচাধ্য__মুখে সনন্দনেরই কথা লইয়া। গণপতি জনাস্তিকে 
হাসাহাসি করিলেন -গুরুর. পলকে-প্রলয়-দেখ। দেখিয়া । শাস্তিরাম 
সংবাদ দ্িলেন--সনন্দন ওপারে ধীড়াইয়া আছে--নৌক! নাই, পার 
হইতে পারিতেছে না। শঙ্কর নাম ধরিয়া সনন্দদকে ডাকিতে 
লাগিলেন । সনন্দন “গঙ্গার পর-পার হইতে স্বগত” বলিল, “যার 
কপায় ভবসিস্ধু পার হব--তিনি আহ্বান কচ্ছেন। আমি সামান্ত নদী 
পার হতে চিন্তা কচ্ছি।” 

সনন'ন-.জয় গুরুদেব' বলিয়। গঙ্গায় অবতরণ পুর্বক আগমন" 


২৮২ নাট সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


করিলেন এবং তাঁহার “প্রতি পদক্ষেপে গঙ্গায় পন্পের আবির্ভাব” 
হইল। (অতি প্রাকৃত ঘটন! নং ৮)। সকলেই বিন্মিত হইলেন__ 
তবে গণপতি ও শান্তিরাম লজ্জিত ও অনুতপ্তও হইলেন খুব। 
সনন্দন শঙ্কর কর্তৃক নতুন নামে অভিহিত হইলেন-_-নাম হঈল' 
“পন্মপাদ”। ূ 

সেই সময়েই ব্যাসদেব ছদ্মবেশে প্রবেশ করিলেন (অতিক্ীক্ত 
ঘটন| নং ৯) এনং বেদান্ত স্ষত্রের সম্বন্ধে শঙ্করের সহিত আলে [চন। 
করিতে চাহিলেন। আলোচনার উদ্দেস্তে ব্যাস ও শঙ্কর 'আশ্রম 
অভিমুে প্রস্থান করিলেন। 

বুদ্ধের পরিচয় লইয়া সনন্দন-গণপতি-শাস্তিরামের মধ্যে অনেক 
তোলপাড় ও কথ। ছূড়াছুড়ি হইল! সনন্ন চলিয়া গেলে গণপতি 
শান্তিরামের কাছে শ্রষ্টই বলিল--'অন্ত একট অধ্যাপক দেখে 
নেবো | ,গুরুর বিরুদ্ধে তাহার অভিযে।গ--একটাও চো বিদ্ধ 
দিলেন না।-এমন কি দুই একট! ওধুধ-পালা পধ্যস্ত ন1।” 
'তত্বমসিঃ, 'সোহছং পাঠ লইয়া লাঠালাহি, হানাহানি--গণপতির 
ভাল লাগে না। সেশঙ্কর ও ব্যাসদেবকে আসিতে দেখিয়াই প্রস্থান 
করিল । 

'শন্করাচাধ্য, ব্য।/স ও সনন্দনের পুনঃ গ্রাবেশ+ হুইল। ব্যাস শঙ্করের 
গ!ঙিত্যের এবং তকশক্তির প্রশংসা করিলেন এবং আরো তর্ক, 
করিবার ইচ্ছ! প্রকাশ করিলেন। সণন্দন উভয়কেই চিনিয়! নিবেদন 
করিলেন--"হরিহরের বাদাস্থবদ তে! কোটিকল্ে অবসান হবে না 
ব্যাস স্বয়ং নারায়ণ এবং শঙ্কর সাক্ষাৎ শঙ্কর ।” শঙ্করাচাধ্য ব্যাপকে 
চিনিয়া আত্মনিবেদন এবং ভাস্বের সংস্কার করিতে অনুরোধ করিলেন। 
কোন্‌ দেবতা কোথায় কিরূপে অবতীর্ণ হইয়াছেন ব্যাসদেব পুনরায় 
শঙ্করকে স্মরণ করাইপেন--কাত্তিক হইয়াছেন কুমাবিষল, ব্রহ্মা হইয়াছেন 


শঙ্কর চার্য্য ২৮৩) 


তৎশিষ্য 'মণ্ন' কর্ধর-মার্গে আসক্ত এবং নিবৃতি-মার্গে উদাসীন। 
ব্যাস শঙ্করকে আশীর্বাদ করিয়। প্রস্থান করিলেন। 

শঙ্কর সনন্দন প্রভৃতিকে তারতবর্ষের কৃত্রিম তপোবনের কথ! 
নলিলেন_ তপোবনগুলি প্রচ্ছন্ন বৌদ্ধদিগের আবাসম্থল। 
সনন্দনকে একাকী প্রথমে অগ্রসর হইতে নির্দেশ দিয়! শঙ্কর পশ্চাৎ 
যাইবেন বলিয়া! প্রস্থান করিলেন। 


চতুর্থ গর্ভাঙ্ক 


প্রচ্ছন্ন বৌদ্ধাশ্রম । বুদ্ধ বৌদ্ধ কাপালিক ও শিষ্যগণ উপবিষ্ট। 
কাপলিকের বশীকরণবিষ্ভার বহর দেখিয়! শিষ্যগণ বিদ্ঘিত ও 
'আনন্িত। একটি অনুর্্যম্পশ্তা কুমারীকে পর্য্যস্ত বশীভূত করিয়া 
আঁনিয়াছেন। শিষ্য গুরুর জন্য 'কুলশয্যা প্রস্তত করিয়। রাখিয়াছেন 
-বিহার করিলেই শিষ্য সন্তষ্ঠ। কাপালিক বুদ্ধ-_-অশীতিবংসর 
বরঃক্রম। যৌবন লাভ করিবার জন্ত তিনি উপধূপরি একপক্ষ 
ব(লকের হৃদপিগ্ডে প্রস্তত সুরা পান করিয়াছেন, কিন্তু সফলকাম 
হন নাই। শিষ্কে নির্দেশ করিলেন--আজ যে যমজ শিশু তাদের 
মাতার সহিত আনীত হয়েছে, তাদের চক্ষের উষ্ণ শোণিতে সুরা 
প্রস্তত ক'রে পান করি ং দেখি-যদি সবল ভই।” শিষ্য 'চগ্ডালের 
হাদপিণ্ডে-প্রস্তত' সুরা পান করিতে অন্ুরোধ করিলেন এবং 
জানাইলেন--কুমারীর আলিঙ্গন-ভুন! দিন দিন বড় প্রবল হয়েছে ।” 

গুরুর আদেশে শিষ্যের বাশরী-সঙ্কেতে দুইজন স্ত্রীলোক একটি 
কুমারীকে লইয়৷ প্রবেশ করিল। নর্তক-নর্তকী আসিল যুগলে 
বুগলে এবং নৃত্যগীত আরম্ভ করিল। “নৃত্যগীত চলিতেছে এমন 
সময়ে মাতার সহিত যমজশিশু ও চগ্ডাল বালককে লইয়া! শিষ্যের 
পুনঃপ্রবেশ” ঘটিল। মাতাকে সুরা পান করাইয়া আদেশ করা তইল 


২৮৪ নাটা সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


--“ছুই ছুরিকা দ্বার! ছুই শিগুর বক্ষঃ বিদীর্ণ করে! ।” কাপালিক 
ওদিকে কুমারীকে আকর্ষণ করিতে উদ্ভত। কুমারী “মহাদেব 
রক্ষ! করো' বলিয়! চীৎকার করিতেই প্রবেশ করিলেন সনন্দন। 
সনন্দনকে কাপালিক বন্ধন করিতে আদেশ দ্বিলেন। তৎক্ষণাৎ-_ 
“শিষ্যগণসহ শঙ্করাচাধ্যের প্রবেশ” হইল। কমগুলু হইতে জল 
নিক্ষেপ করিয়! শঙ্করাচাধ্য সকলকে নিম্পন্দ করিয়া টি 
(অলৌকিক শক্তি নং ৩) সেই সময়েই ।  সসৈন্তে সু স্বারাজ।র 
সেনাপতি প্রবেশ করিলেন--এবং শঙ্করের আদেশে রাজসৈম্ভগণ 
কাপালিক ও শিষ্যদের বন্ধন করিয়া, লইয়। গেলেন। শঙ্কর ও 
শিষ্যগণ--'শিব-মহিমা গান আরম্ভ করিলেন। 


পঞ্চম গরভাঙ্ক 


কুমারিলতট্টরের আশ্রম | তুঁব।ণলে তগ্ুত্যাগ।ভিলাষী তুবমঞ্চেপরি 
উপবিষ্ট কুমারিল ষ্র, সন্মুখে প্রভাকর প্রস্থৃতি শিষ্যগণ । কুমারিল 
বিদায় চাহিতেই প্রতাকর ব্যাকুলচিত্তে গুরুকে ক্ষান্ত করিতে 
চেষ্টা করিলেন। কুমারিল শিষ্যদের অভয় দিলেন_ কন্ধ্কাণ্ড 
বিলুপ্ত হইবে না--বেদবিধি উদ্ধার কারণ হইয়াছে মহান্‌ উদ্ভব" | 
কুমারিল তাহার পাপের কথাও ব্যক্ত করিলেন-__বৌদ্ধগণে ছলনা 
করিতেই যৌবনে বৌদ্ধ গুরুর শিষ্যত্ব গ্রহণ করিয়াছিলেন গুছা বৌদ্ধ- 
তত্ব অবগত হুইবার জন্তই। ক্রমে পাপানলে দেহ পুড়িতে লাগিল। 
কুমারিল “কই গ্রভৃ এখনও তো দয়া হল না বলিয়৷ আক্ষেপ 
করিতেই শিষ্যগণসহ শঙঞ্করাচাধ্য প্রবেশ করিলেন। শঙ্কর যোগবলে 
কুমারিলকে যৌবন প্রদান করিতে ইচ্ছুক হুইলেন, কিন্তু কুমারিল 
মন্থাপ্রস্থানেই অধিকতর উৎস্থক। তবে, কর্মযোগে-সমাছিত মণ্ডনকে 
পরাজয় করিতে শক্করকে অন্গুরৌধ করিলেন। শক্করের প্রশ্নের উত্তরে 


শঙক্করাচ্যা ২৮৫ 


কুমারিল মণ্ডনের আশ্রমের ও মতবাদের পরিচয় দিলেন সবিস্তারে। 
শেষে সকলেই শিব-গীত আরম্ভ করিলেন। 


তৃতীয় অঙ্ক ঃ প্রথম গর্ভাকক 


ননপথ | উভয় পার্থে তাল নারিকেল ও খজ্জর বুক্ষশ্রেণী। কাতান 
হস্তে জনৈক শিউলির প্রবেশ। তাহার অদ্ভুত ক্ষমতা । তাহার 
আদেশে গাছ মাথা নত করে। শঙ্কর'চা্য প্রবেশ করিয়। শিউলির 
ক্ষমতা দ্রেখির| বিস্মিত এবং বিগ্ভাটি লাভ করিবর জন্য উৎসাঙ্ী 
হলেন । শিউলিকে প্রভূ” বলিয়া সন্বেধন করিতেই সে খুব একচোট 
ধাঙ্গণ এবং বৌদ্ধ সন্ন্যাসীদের কয়েক হাত ল্টল। ব্রাহ্মণের অতি 
আচার এবং বৌদ্ধদের অন্যাচ।|বের দর্ণনায় সে পঞ্চমুখ ।  শেবে 
শঙ্কারের “বাবা” শব্দটি তীহখকে ছুর্বাল করিয়া ধিল। ভার খরে 
_-'বাবা বলবার ছ্যালে।, সেট! ঘমে পিখেছে |” শিউলি পঙ্করাকে মঙ্গ 
পিতে রাজি হইল । 


দ্বিতীয় গর্ভাঙ্ক 


মগ্তনগিশ্রের ধাটী। মণ্ডশনিশ্র ও উহ ভাবাহী-মপ্তন ভীনণ 


বিরক্ত । কোগ। হইতে এক সম্পদ শান্জ্ঞাণভীন পানওেরা 
এ[সিয়াছে, তাহারা পর্রিচয় দেয় শন্তা'সী_কিন্ক আংগলে মুট, কারণ 
কলিতে 'সন্্য!স নিনে+-এ কপাটুকু তাহারা অবগহ শভে।  উভর- 
ভারতী সন্ত্যাস গ্রহণের পক্ষে কিছু বলিতে মগ্তন আরো উত্তেজি 
১ইয়া কর্মকাণ্ডের প্ষে_জেমিনীর মীম1শাজেন সিদ্ধান্ত ওনাইয়া 
দিলেন--মন্ত্প ঈশ্বর ব্যতীত *ঈশ্বরো নাস্তি”। স্বামী-ীর মধ্যে 
তর্কে জোর ব!ধিল নাঃ মঞ্চনের বড় অভ্ুপ্তি “একটা হুক্তি গগন 
করবার শক্তি কারো নাই উভরভারতী পিতৃশরদ্ধের কথা ক্মরণ 


নি 


২৮৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা! ও নাটক বিচার 


করাইয়া! দিলেও, মগ্ন কর্মফলের প্রত্যক্ষত্ব সম্বন্ধে বক্তৃতা করিয় 
চলিলেন। উভয়ভারতী রহশ্তালাপের দিকে টানিতে চেষ্টা করিলেও 
মগ্ডনের ভগবান জৈমিলীর কোক গ্রেল না। কর্মফিল প্রত্যক্ষ__ 
“মগুনমিশ্রের হস্তধারণ পূর্বক টানিয়! লইয়৷ উভয়ভারতীর প্রস্থান? 
পধ্যস্ত মগডনমিশ্রের মুখে ছিল । 


তৃতীয় গর্ভাঙ্ক 


শিউলি-পল্লীর অপরাংশ। শিউলিনী পুত্রশোকে কীতর ও 
বিমনা। ঘর তাহার “বন পারা”। শঙ্করকে লইয়! শিউলি প্রবেশ 
করিলে শঙ্কর শিউলিনীকে “মা” বলিয়া সম্বোধন করিল। 
প্রতিবেশিনীর! ম্বগতোক্তিতে আন জানাইল-_'মা বাক্যিতে মাগীর 
পরাণটা জুড়মলো !” শিউলি বালকগণও আপিয়া জুটিল-_ছুই চারিটি 
কথ। বলিয়াই 'গীত' আরম্ভ করিল। জনৈক পণ্ডিত মণ্ডন মিশ্রের 
নির্দেশে শিউলিপাড়ায় নীলজব খুঁজিতে আসিয়াছিলেন, সন্ন্যাসী- 
বালককে দেখিয়া! তিনি কৌতুহলী হইয়া উঠিলেন-_-অনস্ত প্রস্থানও 
করিলেন “রহন্তট|” দেখিবার জন্য | 


চতুর্থ গর্ভাক 


শন্করাচার্য্যের আশ্রম শঙ্করাচাধ্য ও সনন্দন | সনলদন জানাইলেন 
অস্ত মগ্ডনের পিতৃশ্রাদ্ধ-__দবারবালের৷ সন্ন্যাসীদের প্রবেশ করিতে 
দিবে না!-_গৃছে শব থাকায় যেমন কাধ্য পণ হয় সন্ন্যাসীর আগমনেও, 
একই বিজ! শঙ্কর মণ্ডন মিশ্রের গৃহে প্রবেশ করিবার উপার স্থির 
করিলেন--মগ্ুলের গৃহপার্খের নারিকেল তরু মস্তকে ধারণ করিয়া 
তাহাকে গৃহপ্রাঙ্গণে স্থাপন করিবে। (অলৌকিক শক্তি নং ৪)। 
সনদ্দনের মনে নতুন ধারণ! জন্ম লইয়!ছে পমীমাংসা সম্ভব নছে তর্কবলে 


শঙ্করাচার্ধা ২৮৭ 


কত 1”**প্রত্যেক দর্শন খষি বিরচিত কিন্তু দশন পরস্পর বিরোধী |” 
এই দার্শনিক বিরোধে তাহার অন্তর আকুলম্মনে সন্দেহ--প্রত্য 
. কিরূপে হবে সত্যের যুরতি !' শঙ্কর সনননের সন্দেহ নিরসনের চেষ্টা 
করিলেন-তকে সত্য নিরূপিত হয় না, শ্বীকারও করিলেন। শঙ্কর 
তখন বিমল অদ্বৈতপন্থা! এবং বেদার্থের মর্শ-_'অস্তি ভাতি প্রিয়া 
মহাবাক্যের তাৎপর্য বুঝাইলেন। সনন্দন প্রশ্ন করিতে ছাড়িলেন 
না-_'তিনি আমি দ্বৈত বোধ, অধৈত কিরূপে ? শঙ্করও উত্তর দিলেন-- 
( তবে খাটি ব্রহ্ম হত্রের উত্তর নহে )--'প্রিয় জানে এক জ্ঞান জন্ে 
বন্ধ সনে। এই প্রিয় জ্ঞানে ক্ষুদ্র অহম বিনাশ- ক্ুদ্রত্ব ত্যজিয়া হয় 
অসীম অহম।' তখনই-- সোহ্ং ভাব। সনন্দন তবু প্রশ্ন করিলেন 
--তবঘে কেন আমা সবে দেন কাধ্যতার। শঙ্কর মায়ার প্রভাব 
স্বন্ধে বক্তৃত! করিয়া সৎ এবং অসৎ কারের ফলশ্রত্ি শুনাইয়া 
সনদদনকে নিরম্ত করিলেন । 


পঞ্চম গর্ভাঙ্ক 


উগ্ তৈরব (জনৈক কাপালিক) ও গণপতির বশীকরণ সন্বস্থে 
আলাপ আলোচনা । মহামায়াকে হাত করিবার জন্ত উভয়ের চেষ্টা । 
মছাফায়াকে কেই চিনিতে পারিল না। তাহার হেয়ালিপূর্ণ কথাও 
বুঝিতে পারিল না। উগ্রতৈরব যহামায়ার সহিত প্রেম করিতে 
চাছিলেন। সর্ত হইল-_উঠ্রভৈরব শঙ্করাচার্যকে বধ করবে এবং 
তাহার শাস্ত্র প্রচার করিবে। মহামায়ার সখীরা--এবিস্ভা মহাচরীগণও 
প্রবেশ করিয়' 'গীত' গাহিলেন--হেসে হেসে কাছে বলে মন্মোহিনী 
মন মজাই |, 


২৮৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


ষষ্ঠ গরভাঙ্ক 


মগ্ডনমিশ্রের কক্ষ। পিতৃশ্রাদ্ধোগ্যত মগ্ডনমিশ্র ও পুরোহিত ॥ 
*সহস|! নতশির নারিকেল বৃক্ষ হইতে মুগ্ডিত মস্তক ও কন্থাধ'রী. 
শঙ্করাচার্ষ্ের অবতরণ।” (অতি প্রাকত ঘটনা নং ৯)। শঙ্কর কুদ্ধ 
মগ্ডনমিশ্রের সহিত ব্যঙ্গ পরিহাস করিয়া কথার উত্তর দিতে লাগিলেন । 
কথ! কাটাকাটি হুইল প্রচুর। শেষ পর্যন্ত শঙ্কর তর্কযুদ্ধের প্রার্থনা 
করিলেন। মগ্ডন নিজের খ্যাতিবাদ করিয়! বিবাদে প্রস্তত হুলেন-_ 
তবে উপযুক্ত মধ্যস্থ চাওয়া হইল। পণ হইল, পরাজিত । হইলে 
পরাজিত বিজয়ীর একে অন্তের আশ্রম গ্রহণ করিবেন। শঙ্কর মধ্যস্থ 
নির্বাচন করিলেন উভয় ভারতীকে। 
সপ্তম গভণঙ্ক 

বনপণ। দুইজন পগ্িতের প্রবেশ। মণগ্ডন পরাজিত হইবেন 
কি শঙ্কর পরাজিত ভইবেন ইহাই ভাবনার বিবর়। কর্মকাণ্ড এবং 
জ্ঞানক1গের বিব।দের ফল কিক্টাড়াইবে ইছাই ছুর্ভাবন।। ইহাদের 
আলাপের মধ্যেই শিউলি ও শিউলিনীর প্রবেশ-_তাহার। চাদাকে 
( শঙ্করকে) খুঁজিতে বাচির হইয়/ছে। পণ্ডিতরা ইতিবৃত্তাস্ত শুনিয়া 
উহ্াাদের পথ দেখাভয়া লইয়া চলিল। 


অগ্ুম গভবস্ক 


মগ্ন মিশ্ের বাটির বিচারমগুপ। মগুনমিআ, শঙ্করাচাধ্য ও 
পৃপ্তিতগণ এবং কাগার-অত্যন্তুরে উভয়ভারতী। মগণ্ডন কণ্ঠের মালা 
শুফ দেখিইয়াই পরাজয় উপলব্ধি করিয়াছেন । স্বীকার করিলেন-_ 
'সামান্ত ম।নব তুমি নও ।' শঙ্করও মণ্ডানের প্রশংসায় পঞ্চমুখ হইলেন 

কিন মণ্ডনের পরাজয়ের কারণ নির্দেশ করিতে ক্হিলেন-জ্ঞান 
দীপ্ত নহে কদাচন, টুবন্বাগ্য শা করিলে আশ্রয় |, ***বৈরাগ্যের অমোঘ 


শঙ্কর চাধ্য ২৮৯ 


প্রতাপ বিবেক আশ্রয়ে “হয় স্বার্থ বিদুরিত, করে সত্য প্রত্যক্ষ অস্তর়ে?। 
শঙ্কর স্বরূপ-দর্শন সম্বন্ধে বন্ৃতা করিলে মগ্ডন শক্ষরকে 'গুরু' বলিয়। 
্বীকার করিলেন । 

তখনই প্রবেশ করিলেন দ্বিতীয় পত্তিত__াহার উদ্দেস্ত শঙ্করকে 
সামান্ত মানুষ প্রতিপন্ন করা। মগুন তাহার কথায় কর্ণপাত করিলেন 
না.--অহ্বৈতজ্ঞান প্রার্থনা করিলেন শঙ্করাচাধ্য প্রথমেই গুরুবাক্যে 
বিশ্বাস করিতে বলিলেন-_কারণ ' গুরুবাঁক্যে বিশ্বাস ছাড়া “তত্বমসিঃ 
মহাবাক্যের ধারণ! অসম্ভব । 

শিউলি ও শিউলিনীকে লহয়া প্রথম পণ্ডিত প্রবেশ করিলেন । 
শিউলিনী বাৎসল্যে গলিত--ঝাল-টকের ডাল খাওয়াইতে উদ্যত 
হুইল । শঞ্করকে স্পর্শ করিতেই উভয়েরই অদ্বৈত-চেতন৷ দেখা দিল। 
শিউলি ও শিউলিনীর ছোট মুখে বড় কথা শোন! গেল। শক্করের 
ধারণা--উঁহছারা হুর-পার্ববতী ছাড়। আর কেহই নছেন। প্রথম পণ্ডিত 
শঙ্করের কাছে ক্ষমা ভিক্ষা করিলেন। সকলে শঙ্করকে সাষ্টাঙ্গে 
প্রণাম করিলে শঙ্কর মগ্ন মিশ্রকে লইয়৷ প্রস্থানোগ্ভোগ করিলেন । 

উভয়ভারতী প্রবেশ করিয়! দিলেন. বাধা । স্ত্রীস্বামীর অর্ধাজ ; 
অতএব স্ত্রীকে পরাজিত না করিলে স্বামীর সম্পূর্ণ পরাজয় ঘটিতে 
পারে না। উভগ্নভারতী তর্কবুদ্ধে শঙ্করকে আহ্বান করিলেন । 
কামশাস্ত্ররে আলে!চনা উঠিতেই শঙ্কর একমাস মময় চাছিলেন এবং 
প্রস্থান করিলেন। 


চতুর্থ অঙ্ক £ প্রথম গর্ভান্ক 


: পর্বতশৃজজ । শক্করাচার্্য, নন্দন, শান্তিরাম ্রসৃতি শিক্ষণ 
সমুপবিষ্ট । শকঙ্করাচার্যের ভাবলা-_সন্ন্যাস-আগ্রম মণ্ডন. না করিলে 
গ্রহণ, জ্ঞানকা)গু হবে এ প্রচার । কিন্ত “মহাবিক্গ: যণুনগৃহিনীরূপে 


১৪ 


২৯৪ নাট্য সহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


দ্ৰৌ পরস্থতী শিল্তদ্নের কাছে নিজ অভিপ্রায় ব্যক্ত করিলেন-__ 
'করি পরক্কারী আশ্রয় গ্রহণ কামশাস্্র করিয়ে অর্জন, পরাঞ্জিব 
মগ্ডন-পত্বীরে” নেপথ্যে দৃষ্টিপাত করিয়া যোগপৃষ্টিতে দেখিলেন-__ 
(জর্গোকিক শক্তি নং €) মুগয়! করিতে আসিয়া কোন এক নরপতি 
তন্থত্যাগ করিয়াছেন,_-এবং সঙ্কল্প করিলেন "ওই দেহে এখনি 
পশিব।-*"ম[সান্তে এ দেছে পুনঃ করিব প্রবেশ । (জড়িপ্রাকৃত 
ঘটল নং ১০)। সনন্দন আশঙ্কা প্রকাশ করিলেন__-'পশিপরকায় 
_যোগিশ্রেন্ঠ মীনন।থ মুগ্ধ হছন তায় । শঙ্কর ব্রজধামে রুষ্লীলার 
দৃষ্টান্ত দিয়! তাহাকে শান্ত করিলেন। 

গনন্দন আরো একটি কথা নিবেদন করিলেণ- কামচচ্চা 
কামআলাপন জন্ম সংস্কার-_-'বহ জন্ম গ্রহণের হেতু তায় হয়।” শঙ্কর 
সনন্দনের কথার সত্যতা স্বাকার করিলেন এবং তাহাকে আশ্বস্তও 
করিলেন এই বলিয়া--'দেবপ্রয়োন্সনে মম ধরা আগমন-*.*-যছি 
পশি পরকায় সংস্কার পরশে আমায়, বুঝব অন্তরে*****০, সহি 
যখোচিত মহ।মায়া-ছলন! প্রভাবে । শিষ্য্দিগকে চিন্তা দুর করিতে 
বলিয়া শঙ্কর পর্ববত-গহবর অভিমুখে প্রস্থান করিলেন । 


দ্বিতীয় গর্ভাক 


বনস্থলী।  সঙ্জিত চিতা-পার্খে অমরক নৃপতির নুতঙ্গেহ । উভয় 
পার্থে সরমা, অস্থালিকা প্রভৃতি রাণীগণ ; সম্মুখে মন্ত্রী ব্রাঙ্গণ ইত্যাদি । 
স্প্রাী সরমা সহুমরণে যাইতে কৃতসন্বল্লা। অন্তান্ত রাণী, মন্ত্রী প্রন্কৃতি 
শোকে মর্দদীহত। শবদেছ চিতায় তুলিবার উদ্ভোগ করিতেই মন্ত্র 
দেখ।ইলেন--“মহ|রাজ যেন চক্ষু উন্মীলন- কচ্ছেম।” “রাজমেহে শঙ্কর" 
বলির! উঠিলেন-_-একি কোথায় আছদি-__-এর। কে? এমন সময় 


মৃতরাঁজ।র গ্রেতাগ্থা প্রবেশ করিল ।. ( অভিপ্রাকৃন্ত গ্টজ। অং ১$)। 


শঙ্বয়াচার্ধা ২৯১ 


রাজা-শঙ্কর প্রেতাপ্নাকে বলিয়া! দিলেন--এ দেকে.এ্ার় তোষার 
অধিকার নেই।' প্রেতাত্বাকে বিদায় দিয়া শঙ্কর প্রেঁমসীদের লইয় 
গৃহে গমন করিতে উদ্ভত হইলেন; উপবেশন করিলেন এবং কিছু 
পরেই গাত্রোথান করিলেন। রাণী অস্বালিকার সন্দেহ হুইল--এ 
“কি! কোন প্রেত আশ্রয় করেছে % 
তৃতীয় গভণন্ক 

শঙ্করাঁচার্য্যের বাঁটার সন্দুখ । জগরাথ ও মহথামায়ায় একই ধরণের 
কথা । জগন্নাথ বিশিষ্টার ছুঃখে খুবই কাতর। “মরিবার আগে 
একবার ক্ষুদে দাদাকে আনা যায় ন! ?-_-এই জন্তেই সে ভূত হইতে 
চায় ।--তীহার কামনা--ক্ষদে দাদাকে এনে মাগীকে দেখাবো ।” 
জগন্নাথের প্রকান্তিক প্রেম দেখিয়া মহামায়া স্বীকার করিতে বাধ্য 
হইলেন__্তুমি মুক্তাত্মা, তোমার উপর আর আম।র অধিকার নাই।+ 
জগন্নাথ মহা মায়ার কথ! বুঝিতে পারিল না। তাহার রাগ হইল-_ 
*তার ছ্েেঁদো কথ কে বুঝবে বল ? ৃ 

বিশিষ্ট৷ প্রবেশ করিলেন। মহছামায়র আসল পরিচয় তিনি 
স্বপ্পে পাইয়া গেছেন--শঙ্করের অর্ধাঙ্গ। বিশিষ্টা নিশ্চিততাবে 
জানিলেন দেবণদেব তাছার জঠরে জন্ম গ্রহণ করিয়াছেন। তাহার 
তৃতীয় চক্ষু উদ্দীলিত হুইল- রাঙ্গা জব! দিয়! মহামায়াকে সাজাইবার 
সাধ পুর্ণ করিতে উভয়েই “ঘরের মধ্যে চলিয়া গেলেন । 


চতুর্থ গর্ভাক 


অমরক বাজার অন্তঃপুর-নংলগ্প উপবন। অমরক-রাজ-নেছা শ্রিত 
শন্করাচার্ধ্য। শখর স্ষরূপ উপলব্ধি করিতে আতস্ববিমগ্জ। যরমা, 
'রা'লিক! প্রন্কতি রাণীগণের রঙ্গরস নহকারে প্রবেশ শঙ্করের 


২৯২ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার - 


থাকিয়! থাকিয়া মন বিকল হইয়া পড়িতে লাগিল । রানীর ভাবিত 
হইয়! মন্ত্রীকে ডাকিয়া পাঠাইলেন। মন্ত্রী প্রবেশ করিয়। আশীর্বাদ 
করিলেন। মন্ত্রীর প্রশ্নে সরম! খুলিয়াই বলিলেন--“নন ইনি পূর্ব 
বৃপবর | ****** যদ্দিচ বিলাসে মগ্ন দিবস যামিনী, রঙ্গরস কৌতুক- 
কলাপে রত, কিন্ত কোন আসক্তি ছেরিনে কভু ।” আর্মরা অনেক 
সন্দেহ-কারণ ব্যক্ত করিলেন এবং অনেকটা ধরিয়ও ফেলিলেন--বুঝি 
যতীশ্বর কোন মহাশয় পশি মৃত নৃপতির কায়, ভোগ ইচ্ছ। করেন 
খগ্ডন।” মন্ত্রী তাহার মন্ত্রনা-লব্ধ ব্যবস্থার কথ! রাণীকে জানাইলেন-__ 
চারিদিকে দূত পাঠাইয়াছেন, শবদেছ দগ্ধ করিবার ভন্ত। প্রতি 
শবদেছের মূল্য ঘোষণা করা হইয়াছে শতমুদ্রা ; আর যোগীর শব- 
দেহের ধুল্য সহজ মু! । -_যোগিপুরুষদের রাজপুরে আসাও বদ্ধ 
করিয়! দেওয়া হুইয়াছে। 


পঞ্চম গর্ভাক 


নগরপ্রাস্তে পথিপা্্স্থ বটবুক্ষতল। শাস্তিরাম প্রভৃতি শঙ্করাচাধ্যের 
শিষ্যগণ।-_সেখানে গণপতির প্রবেশ ঘটিল। আলাপে গণপতির 
অভিজ্ঞতা বাহির হুইয়া পড়িল --”কোথাও কিছু নেই, বুঝলে ? 
সব ফক্কিকারী! বুদ্ধির জোরে যে যা করে' খায়।” গণপতির 
কথায় আরে! জানা গেল যে, এক একটা মূড়া একশো টাক্ষা, 
সক্ন্যাসীর শবের মূল্য হাজার টাকা, অর্থাৎ কোন বিচক্ষণ ব্যক্তি 
নিশ্চয়ই অন্থমান করিয়াছেন _- রাজদেছে কোন মহাপুরুষ প্রবেশ 
করিয়াছেন। সনন্দন প্রসৃতি বিপদের আশঙ্কা বুবিয়া প্রস্থান 
করিলেন। গণপতি উগ্রভৈরবকে দেখিয়া! ডাক দিলেন, নিজের 
পরিচয়াদি দিলেন এবং জানাইলেন, এইখানেই শশ্বরাচার্য্য 
কোথায়” আছে। উগ্রতৈরব গথপতিকে একটি কুল ও মস্তকে 
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সিঙ্দগুরের টিপ দিয়! রাণীর কাছে পাঠাইলেন। নির্দেশও দিলেন-_ 
ফুলটি নাকে শৌকাইলেই রাজা রাণীঙ্গের বশীতৃত হইবেন -- এবং 
রাজদেহ ত্যাগ করিয়া যোগী নিজ শরীরে যাইতে পারিবে না। 
সনন্দন, শাস্তিরাম ও শিষ্যগণ গ্রীবেশ করিলেন __ তাহারা 

গুরুদেবের মুক্তির কোন উপায়ই করিতে পারেন নাই। শেষ 
পর্য্যন্ত গুরুকেই উপায় উদ্ভীবন করিতে প্রার্থনা করিলেন। 

তখনই মহামায়া প্রবেশ করিলেন _- গীত-মুখে। সনন্দন 
বুঝিল সামান্। রমণী নয়। পরিচয় চাহিতেই মহামায়া বলিলেন 
-- তোমাদের ম1!' মহামায়! উপায় উদ্ভাবন করিয়। দিলেন _- 
শিষ্যদের গায়ক ও য্ত্রী সাজাইয়! দিলেন | মহামীয়! কাছে বন্তরবিদ্তা 
লাভ করিবার জন্য সকলেই তাহার সহিত প্রস্থান কবিলেন। 
ষষ্ঠ গভণ্ক 

অমরক রাজার বিলাস-গৃহ । সরমা ও অন্বালিকা। সরমার 
আপতি সন্ত্বেওে ফুল শোকানোই স্থির হইল। দেহাশ্রিত 
শঙ্করাচার্য প্রবেশ করিলেন -_ সংসারের স্বপ্নময়তা সম্বন্ধে বক্তৃতা 
করিতে করিতে। রাণী সরম৷ ফুলটি শন্করাচার্ধ্যকে আতম্্াণ করিতে 
দিলেন ? শন্বর ফুল %প্বাণ করিলেন __ ভাবাস্তরও হইল, -- সংসারকে 
ক্র মনে হইল! -- ধারণা জন্মিল “ভোগমাত্র সারবস্ত মানব 
ভীবনে।” 
নেপথ্যে সঙ্গীতধ্বনি উঠিল -_ ক্রমে উগ্রভৈযব, প্রেরিত অবিষ্থ। 
মঙ্গিনীগণ প্রবেশ করিল ও নৃত্য-গীত আরস্ভ করিল। দেখিতে 
না দেখিতে “বিস্ভালঙ্গিনীগণসহ মহামায়া ও বস্্রহত্তে সনদান শান্তিরাস 
প্রভৃতি শঙ্করাচার্য্ের শিষ্কগণ প্রবেশ করিলেন এবং -- গীত আরম 
করিলেন, কা তব কান্তা'******ইত্যাদি। শব্বর গ্রকৃতিস্থ হুইলেন। 
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মহামায়! অবিস্তাকে নিজের দেহে নিশাইয়। লইলেন। (জি 
প্রান্কত ঘট! নং ১১)। শন্কর ক্রমে মূলাধার হইতে শক্ষিকে 
সহশ্রারে ভুলিয়া বটপপ্ম তেদ করিয়া ব্রক্গর্পথে বহির্গত হইলেন। 
--রাধীর। বিলাপ কদিতে লাগিলেন। 
সপ্তম গভপঙ্ক 

মগ্ডনমিশ্রের বাটী। মগুনমিশ্র অন্বত্বন্দে আকুল। যাহ তিনি 
আগে সত্য জান করিতেন, আকন্দ তাহার কাঁছে তাহা ৷ প্রপ্চ 
কেবল । উভয়ভারতী প্রবেশ করিয়া প্রভাব করিলেন -- এস, 
যেষন িলাম তেমনি থাকি ।+ মন অস্তব্ন্থের কথা ব্যক্ত করিলেন। 
উভয়তারতী বিচ্ছেদ অবিচ্ছেদ তত্বের অ!লোচন! করিলেন।-__ 
শঙ্করাচার্ধ্য প্রবেশ করিতেই উভয়ভারতী পরাজয় স্বীকার 
করিলেন। ' উভয়ভারতীকে মঠরক্ষিনী হইতে শঙ্কর অঙ্গুরোধ 
করিলেন --উভয়ভারভী কছিলেন --“তোমার ইচ্ছা কদাচ অপূর্ণ 
থাকবে না।” | | 

মগ্ডন মিশ্র ব্যাকুল চিত্তে উভয়ভারভীর পরিচয় জিজাঁস। করিলে 
ভারতী ণিজের দৈবী সম্ভাকে প্রকাশ করিলেন। তিনি চতুন্ুখ- 
অতিশপ্তা সরশ্বতী। উভয়ভারতী অন্তহিত হইলেন (জভিপ্রারৃত 
ঘটন। নং ১২)। __মণ্ডনের নাম পরিবন্ধিত হইল--নুরেশ্বর | শক্ষরের 
প্রসাদে যগুডন দেখিলেনগ্র উভয়তারতী -_ শ্বেতশতদলবামিনী-- 
শ্বেতপন্নাসনে বিরাজিতা। পট পরিবর্তন হইল। দেখা গেল-_ 
কমল-বনে সরক্বস্ভী এবং কলাবিস্কাগণের গীত হইতেছে ।-: (জি 
প্রান্ত ঘটল।অং১৩ )। ্ 
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পল্লী-প্রান্তস্ব পথ। ক্রীড়ারত বালকগণ 'হাবাকেই সকলে 
বুড়ী করিতে চাহছে-_-হাবা নাকি অতি হাবা, হাবার হাত হইতে 
সকলে খাবান কাডিয়া থায়-_উহ্ভাকে মারধর করে, তবু সে কিছু 
বলে না। হাবা প্রবেশ করিতেই তাঙ।র হস্ত হইতে খাবার লইয়া 
রিতীয় বালক ব্যতীত সকলেই 'আহ্কার করিল এবং ক্রীড়া ও গীত 
আরম্ভ করিল। ভাবার বাবা ও মাঁপ্রভাকর ও গ্রভাকর-পত্বী, 
প্রবেশ করিলেন। মা পত্রের ছুর্দীশা দেপিয়! ব্যাকুল হইলেন, কিন্ত 
প্রভ।কর উদাসীন । জনৈক প্রতিবেশী 'মাসিয়। বলিল-_'প্রভাকর, এই 
দিক দিয়েই মহাপুরুম যাবেন-**১০, ছেলেটাকে পায়ে ফেলে দাও । 
দেখিতে দেখিতে শঙ্করাচার্য্য, সনন্দন, মগ্ন মিশ্র, আনন্দগিরি, চিৎমুখ, 
ভোটকাঁচার্ষ্য, শান্তির।ম প্রভৃতি শিষ্যগণ প্রাবেশ করিলেন। শক্করাচাধ্য 
দেখিয়াই বুঝিতে পারিলেন--ছেখায় নিশ্চয়ই কোন মহা পুরুব অবস্থান 
কক্ষেন'। প্রভাকর হাবাকে শক্করাচার্যের পদপ্রান্তে রক্ষা করিয়া 
হবার গ্রকৃতির বর্ণনা] করিলেন- 1 শঙ্কর!চার্ধয হছাবার মস্তকে 
চস্তার্পণ করিতেই হাবা আত্মপরিচয় দিতে সংঙ্কত বলিতে আরস্ত 
করিল এবং ছোট ঞধাটো একটি বক্তৃতায় বলিল যে,সে শুদ্ধ আগ্ধা 
ই-্যাদি। ক্রঙ্গতন্ধ করগত আমলকী ফলের গ্যার় ভাবার হস্তগত 
দেখিয়া শঙ্কর তাহার নাম দিলেন তত্তামলক এবং তাহাকে সঙ্গী 
করিতে চাছিলেন। গ্রাভাকর-পত্ধী মনীর্রর ব্যাকুলতায় আক্ষেপ 
করিলে শঙ্কর অহীতত ঘটন! বিধৃত করিয়া প্রমাণ করিলেন যে শিশুটির 
মৃত দেছে একটি মহাপুরুষের আত্মা খমুনাভীর হইতে প্রবেশ করিয়া 
ছিল। (€অতিগ্রাকৃত ঘটন| নং ১৪)। প্রভাকর পর্সীকে 
সান্বন। দিয়। পুরকে শঙ্ষরাচার্ষোর পদে সমর্পণ করিয়। গৃহে ফিরিয়া 
গেলেম। : শক্ষর়াচার্্য তখন শিশ্ঠদ্দের ভাষ্বের প্রশংসা! করিতে 
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লাগিলেন এবং ছ্রেশ্বরের ভাবী জন্মের গতি-দ্ঈপ যে প্ৰচম্পতি 
মিশ্র” তাহ! ব্যক্ত করিলেন। (অলৌকিক শক্তি নং ৬)। 
দ্বিতীয় গভর্ 
পর্বতোপরি কাপ।লিকের আশ্রমের নিকটবত্তী| বনে 
শঙ্করাচাধ্য। শাস্তিরাম আসিয়া একটি অতি জটিল প্রশ্ন তুলিল 
_-অঙ্ধিতীয় সচ্চিদানন্দ এক ব্রঙ্গই বিস্তমান আর সকলই ম্ায়া_ 
এই মতের সঙ্গে দেবদেবী নোড়া্ড়ি নদনদী সব কিছুকেই 
মুক্তিদাত৷ বলিয়া স্তব রচনা করার সঙ্গতি কোথায়? তারপর 
বৈষ্ণব-শাক্ত-শৈব সকল সম্প্রদায়ের উপাসকদের তর্কে পরাজিত 
করাই বা কেন? --শক্করাচার্য; পুজা স্তব যাগযজ্ঞের প্রয়োজনীয়ত। 
সম্বন্ধে পক্ষে যুক্তি দিলেন -_ 'যতদিন দেহবুদ্ধি রয়" .....ততর্দিন 
প্রয়োজনীয়তা আছে ।**'**'উপান্ত বন্ধতে প্রিয়জ্ঞান হয় __. 'ধ্যান- 
মুগ্ধ অহুণিশি রছে, তারপর উপাস্য সহিত হেরে অভেদ আপনি ।' 
কমার হীনবুদ্ধি নরের বিস্তাদস্ত দূর করিতেই তর্কের প্রয়োজন । 
শান্তিরাম .কথার ভিতরে প্রবেশ করিতে ন| পারিয়! প্রশ্ন করিলেন 
“মন পধ্যন্ত বুঝতে পারি, তারপর আমার ্বস্বরূপ আবার কি? 
শঙ্কর উহ্বীকেই প্রশ্ন করিয়া বসিলেন __ *কারমন বল দেখি ?* 
রে পরে এ বিষয়ে আলোচনা! আর চলিল না। শঙ্কর গ্রপ্নটিকে 
প্রড়াইয়া গেলেন -- 'সাধন«করে!, সমস্ত বুঝবে ।” শান্তিরাম সাধন- 
'ভজনের ব্যাপারে থাকিতে চাছেন না। তাহার বিশাস -- গুরুর 
কুপাই বড় কথ|। তাহার শেব কথা "যা করবার করবেন।, 
শান্তিরায় প্রস্থান করিলেন _: গুরুর রুপার উপরে সম্পূর্ণ নির্ভর 
করিয়াই। 
. প্রবেশ করিল -- কাপালিক উল্লভৈরব । তাহার পন্থা অদ্বৈত 
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পন্থা নছে। “সিদ্ধাই-অর্জন” তাহার কামনা । শক্করাচার্ষের দ্বারাই 
সে সিম্ধাই লাভ করিতে চাছে। শস্করাচার্যের কাছে তাছার প্রার্থন৷ 
--আপনি আমার মস্তক ভিক্ষা দিন। শক্কর সন্ত হইলেন এবং 
উপ্রতৈরবের আশ্রম-অভিমুখে প্রস্থান করিলেন। 

গণপতি প্রবেশ করিল--সে কাপালিকের শত শত কুৎসিৎ 
কর্ম করিয়া অতি বিরক্ত এবং ব্যাকুল। সেই বলিয়াছিল--সে 
গুরুদেবকে খোজে, গুঁকে বলি দিতে চায়**-*..॥ গণপতি অন্তাপ 
করিল এবং শক্করশিষ্বদের কাছে মার্জনীও চাছিল। গণপতির 
মনে পড়িল “আজ অমাবস্যা, আজ গুরুদেবকে বলি দেবার চেষ্টা 
পাবে! সনন্দন ও শাস্তিরাম মহ্াব্যাকুল হইয়া! পড়িলেন তাহাদের 
তো জানাই আছে “তিনি দয়াময়, যে যা প্রার্থনা! করে, তারই 
প্রার্থনা রক্ষা করেন।****ন্উনি পরকার্ষো মস্তক দিতেও প্রস্তত 
হবেন! সকলেই কাপালিকের সন্ধানে প্রস্থান করিলেন । 
তৃতীয় গভণন্ক 

উগ্রভৈরবের আশ্রম । শক্করাচাধ্য ও উগ্তভৈরব। শঙ্করাচাধ্য 
মস্তক দেওয়ার জন্ত ধ্যানস্থ হইলেন। উগ্রাতৈরব খড়াা পৃজা 
করিয়া খড়গ গ্রহণ করিয়া প্রবেশ করিলেন। 'জয় ভৈরবজি' বলিয়া 
খড়েগাতোলন করিতেই ভ্রতবেগে সনন্দন প্রবেশ করিল--এবং 
“গর্জন করিয়া সননানের নৃসিংহযূঙ্জতে প্রকাশ হইয়া কাপালিককে 
বিদীর্ণ করণ”। ( অভিপ্রাকৃত ঘটনা নং ১৩)। ক্রমে মণ্ডন 
মিশ্র, আননগগিরি, চিৎমুখ, শান্তিরাম, হস্তামলক ও গণপতি প্রবেশ 
করিলেন। .শঙ্কর নুসিংহদেবের স্তব ( বাংলায় ). পড়িতে লাগিলেন। 
শক্কর নৃসিংহ-রূপী পক্মপাদকে প্রররুতিস্থ হইতে আদেশ দিলেন। 
গণপতি সাষ্ইীঙ্গ হুইয়! প্রা ররিল এবং শঙ্করের মার্জানা তিক্ষ' 


২৯৮ নাট্য বাহছিত্যের আলোচনা 'ও নাটক বিচার 


করিল। শঙ্কর গণপতিকে ক্ষমা ও উপদেশ দান করিলেন। (সকলের 
প্রস্থান )। 
ও, 

চতুর্থ গড়া 

কাপালিক-গুরু ক্রকচের আশ্রম। ক্রকচ, কামকাটী ও 
কাপালিকগণ। ক্রকচ তীঁহার অভিপ্রায় ব্যক্ত করিলেন- আমাদের 
ক্রিয়াবলে সশিষ্য শঙ্কর ও সসৈন্য রাজা স্ুধন্থার বধসাধন করা সত্বর 
আবগ্কক। কামকল! প্রস্তাব করিল 'শঙ্করকে দলে টানিবার | চেষ্ট। 
করা ধাউক।' সে প্রতিগ্নত ছইল- শক্করকে সে বশীভূত করিবে । 
ক্রুকচ সসৈম্ত সুধন্থকে বাধ! দিতে মায়] নদী প্রস্তত করিবার আয়োজন 


করিতে লাগিলেন এবং সমস্ত শান্ত্রিক-সম্প্রদায়কে প্রস্কত করিতে 
সক্কল্ল করিলেন। 


চা 
পঞ্চম গভা 
বটবৃক্ষতল । কামকলাধ ধারণা-_ক্রকচ মক্সই জানে, রমণীর মন 
অবগত নভে | "আরে পুরুষ! নারীর নিকট তোদের মস্ত 


কিসের 1 শঙ্ষরাচার্য্যকে দেখিয়াই সে মাধুরীজাল বিস্তার করাতে 
প্রস্থান করিল। 

প্রবেশ করিলেন শস্করাচার্ধ্য। সাংখ্য. পাতঞ্জল, মীমাংসক, স্তায়, 
বৈশ্ধিক প্রভৃতি দর্শন সম্প্রদায় পরাজিত। পঞ্চোপাসকও 
পরার্জধিত--একমাত্র অ-জিত আ্টে কাপালিক। প্রচ্ছন্ন বৌদ্ধদের 
বিনাশ না করা পর্যন্ত শান্তি নাই। 

'সঙ্গিণীগণসহ কামকলার পুনঃ প্রবেশ ও “লীত”। কামকলা 
শঙ্করকে নারী-সন্ভোগের জন্ত আমন্ত্রণ করিল। শক্কর অবিস্ভারূপিনী 
কামকলাকে “জননী” বলিয়া ম্বাগত করিলেন এবং কমগু 
হইতে বারি মিক্ষেপ করিল্ন।' (জর্লৌোফিক শক্তি অং ৭) কাম- 


শঙ্তরাচাধ্য ২৯৯ 


কলার দেহে অস্মিবর্ষণ হইতে লাগিল; কামকলা শঙ্করের কাছে 
আল্বসমর্পণ করিল এবং প্রতিজ্ঞাও করিল, “তোমার শক্রবিনাশে 
সঙ্াায় ₹ব।” শক্কর তাহাকে কাপালিকের ভৈরব পুজায় বাধ! ৃষ্টি 
করিতে শির্দেশ দিলেন। কামকল! প্রস্ভৃতি প্রস্থান করিলে সনন্দন 
আপিয়া মায়ানদীর বাধার কথ] নিবেদন করিলেন । শঙ্কর তী্াকে 
আখ্ন্ত করিলেন । 


ষষ্ঠ গভর্ণক 


মন্দির-প্রাজন-নপাস্থিত ছোমকুণ্ড। পৃজারত ক্রকচ-_ক্রুকচ কুজ- 
তৈরবের পুঞ্জায় রত। তাহার সন্কল--শক্র বিনাশ । তখনই 
স্থদজ্জিতা কামকল। প্রবেশ করিল। ক্রকচ কামকলার রূপে বিমুগ্ধ 
তয়! পড়িল ।-_সেইক্ষাণেই শঙঞ্চর।চার্ধা প্রবেশ করিয়া ডাকিলেন-- 
“ক[পালিক।” শশ্কর নিজের পরিচয় দিলেন এবং কাপালিককে অস্ৈত 
পন্থা গ্রহণ করিতে অথবা মৃতু; বরণ করিতে প্রস্তুত হইতে বলিলেন। 
ক্রুকচ শক্ষরকেউ নূড়ার নিমত্ত প্রস্বত হইতে বলিলেন এবং আভিচারিক 
ক্রিয়া আরম্ভ করিলেন--ছোমকুণ্ডে আহুতি প্রদান করিলেন। 
বিকটাগণ আবিক্ৃত্তি হয়া নুহযগীত আরম্ভ করিল। (ক্মতিপ্রাকত 
ঘটন! নং ১?)। 

শঙ্কর মহানিগ্কাকে আবাহন করিল-_বিকটা গণ অস্তহিত হইল । 
শঙ্কর কাপালিককে দেখাইলেন-_মন্ত্র বিফল। ক্রকচ আবার আহতি 
দিলেন-_ভূতপ্রেতগণ আবিভূতি হইল। শঙ্কর নঙ্গিকেশ্বরকে ব্বরণ 
করিলেন, স্ূতপ্রেতগণ অন্তহিত হইল। ক্রকচ শেষ চেষ্ট! করিলেন-_ 
তৈরবকে আহ্বান করিলেন। হোমকুণ্ড হইতে তৈরব আবিভূ্ত 
হইল। ভৈরব কাপালিককেই তিরস্কার করিলেন এবং শেখে 
শূলাধাতে হত্যা করিলেন। শঙ্কর ঠৈরবের নিকট দশসহত 


৩৩৩ নাট্য লাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


কাপালিককে তক্ষসাঁৎ করিবার আজ্ঞা প্রার্থনা করিলেন । ভৈরব শিব- 
পাজ্। শিরোধার্ধ্য করিয়! প্রলয়াগ্সির কাছে আবেদন করিলেন-- 
“কাপালিকগণকে তন্য করো--প্রচ্ছন্ন বৌদ্ধদের ভল্ম করো-_ 
কগটাচারীরা ভন্ম হোক। ভৈরব অন্তহিত হইলেন। 

শান্তিরাম প্রবেশ করিয়া সংবাদ দিলেন-_-'আশ্চর্ধ্য ঘটনা]! মায়া 
শ্োতকে এক বিছ্যুত্বরণী এক রমণী নিবারণ করি্টাছে-** 
কাপালিকগণকে-_মহার্জগি ভন্মসাৎ করিতেছে” শঙ্কর ) তখন 
কামরূপ যাইবার সন্কল্প ব্যক্ত করিলেন এবং সহসা সচকিৎ 
হইয়া! _: 'মা মা" করিয়া! উঠিলেন। তারপর শিষ্কে নির্দেশ 
দিলেন “তোমরা সকলে মিলিত হ'য়ে অন্যই কামরূপ অভিমুখে 
অগ্রসর হও। আঁমি মাতৃদর্শনান্তর তথায় উপস্থিত হবো।' 
শঙ্কর বায়বীয় দেহীকে ম্বরণ করিলেন এবং গগনমার্শে প্রস্থান 
করিলেন ( অতি প্রারূভ ঘটন! নং ১৭) 
সপ্তম গভণ 

শঙ্করাচাধ্যের বাটী। শধ্যাশায়িতা বিশিষ্টার নিকট মহামায়া 
ও জগন্নাথ ।--বিশিষ্টার কাগত প্রাণ, শঙ্করকে দেখার জগ্তই প্রাণ 
বাহির হইতেছিল না। শঙ্করের আগমন প্রতিক্ষণেই কামনা করিয়। 
তাহার সময় যাইতেছিল। জগন্নাথ অগত্যা মহামায়াকেই কড়! 
কথ! বলিয়! প্রাণের জালা কমাইতে চেষ্টিত। শঙ্করকেও এক হাত না 
লইয়া সে ছাড়িল না। বিশিষ্টা ব্যাকুল গ্রাণে শঙ্করকে ভাকিতে 
লাগিলেন। তখনই শঙ্কর শৃন্ট হইতে অরতরণ করিলেন (জি 
প্রাকৃত ছ্ঘটন। নং ১৮) এবং মাকে বলিলেন --'এই যে মা" 
'আঁমি এসেছি ।' জবগন্জাথ শঙ্করকে গ্গেছে-আননদদে তিরস্কার করিতে 
লাগিলে.মহামায়! তাহাকে লইয়া প্রস্থান করিলেন। 


শঙ্করাচাব্য ৩৬১ 


বিশিষ্টা শঙ্করকে বলিলেন --'বাবা, আমার সময় উপস্থিত, 
পুত্ের কার্ধ্য করো! 1” শঙ্কর “শিবের স্তব' পড়িতে আরভ্ভ করিলেন। 
বিশিষ্ট ডমরুধ্বনি শুনিয়! বুঝিলেন_-শিবলোকে গতি হইতেছে । 
সাহার বড় ইচ্ছা! নারায়ণলে।কে যাইয়। স্বামীর সহিত মিলিত হইবেন। 
শঙ্কর সঙ্গে সঙ্গেই 'নারায়ণের স্তব” পড়িলেন এবং বিশিষ্ট! বিষুুলোকে 
উপস্থিত হুইয়া দেখিলেন __ গোলোকবিহারী মুরলীধারীর পার্থেই 
প|রিষদ-রূপে তাহার স্বামী । (অতি প্রাকৃত ঘটনা নং ১৯)। 
পট পরিবর্তন হইলে পুর্বদৃশ্তই দেখা গেল : শঙ্কর, জগন্নাথ ও 
মহামায়া ! জগন্নাথ শঙ্করকে স্বরূপতঃ চিনিয়া ফেলিল। তাহার 
মধ্যেও অদ্বৈতজ্ঞান __ “আমিই এক” _- “আমিই অনেক+ _- 'সেই-ই 
আমি -_-'সেই-ই আমি ।--জগন্নাথ প্রস্থান করিলে শঙ্কর ও মহামায়ার 
মধ্যে নিভৃতালোচন! হইল ।--রামপীস ও সথারাম প্রবেশ করিয়! 
শঙ্করকে অযথা] বকাবকি করিল, কিন্তু একঘরে হওয়ার ভয়ে প্রস্থান 
করিল। শন্করের হচ্ছামাত্রেই শুধকাষ্ঠে মাতৃদেহ আচ্ছাদিত 
হইল এবং করে অগ্নি প্রজ্ছলিত হইল। “সহস! শুষ্ককান্ঠে শবদেহ 
আচ্ছািত ও অগরি প্রজ্জলিত” হইল । (অভি প্রাক ত ঘটন। নং ২৭) 


অ৪ম গরভা্ক 


কামরূপ। কামাখ্যাদেবীর নাটমদ্ির। অভিনবগুপ্ত, তৎশিষ্য ও 
পলায়িত বৌদ্ধ কাপালিকগণ। অভিনবগুপ্ত 'বাঙ্গাল'। তাঁহার 
কাছে শিক্করট। তে! সেদিনকার ছাওয়াল*।' তিনি সকলকেই 
আখ্বন্ত, করিতে বলিলেন--'ভয়ট! কিসের? ন্যাখবাএনে শঙ্কইরা 
আইসা পদসেবা ক'রৃব।'***বৌদ্ধ কাপালিকগণ প্রস্থান করিলে “শিষ্য” 
অভিনবকে শঙ্করের সহিত তর্কযুদ্ধে নামিতে নিষেধ করিল। সে 
গুরুকে অন্ত উপায় অবলম্বন করিতে বলিল--“একটা রোগ চাইলা 


৩২ নাট্য সাহিত্যের জালোল! ও নাটক বিচার 


নিয়া শঙ্ষইরার শরীরের মধ্যে প্রবেশ করাও |”. অভিনৰ স্থির 
কষিলেন--বগব্ষর রোগডা' চালান দিবেন।--মারণ করিবার বিঙ্গ 
আছে, কারণ বড় যোগী মারণে বিপ্ন ্ইলেই আপন মরণ হুইবে। 

প্রবেশ করিলেন শন্করাচাধ্য ও মগ্ডনমিশ্র। শঙ্কর শিষ্যকে প্রশ্ন 
করিলেন__“আপনিই কি প্তিনবগুপ্ত %” শিষ্য জানাইল যে তাহার গুরু 
পূজায় বসিয়াছেন। মণ্ডন মিশ্রকে লইরা শি্যটি সমীপে 
যাইতে প্রস্থান করিল। সেই সময়েই প্রবেশ করিলেন কামাধ্যােবী 
€ অভিপ্রাক্‌ভ ঘটন। নং ২১)। কাশাখ্যাদেবী শঞ্করকে বল্িলেন_ 
“ভূমি বৃথা পরিশ্রম ক'রে এদেশে এসেছ । এ কপট।চাবী বামাচার 
প্রদেশে দরল অদ্বৈতপস্থ! গুহীত হবে না ।-**শঙ্কর জননীর * আদেশ 
শিরে।ধার্ধ; করিলেন । 

কিন্তু তখনই প্রবেশ করিল--ভগন্দর ব্যাধি; সে শস্কর-দেহে 
গ্রবেশাছছমতি চাছিল। শক্কর অভিচার বিদ্যা শাস্ত্রমূলক এবং শান্কা- 
রক্ষ। বাঞ্চনীয় বলিয়] ব্য/ধিকে তাহার শরীরে প্রবেশ করিতে নির্দেশ 
দিলেন। 


নবম গভাঙ্ক 


কামরূপ । শঙ্করাচাধ্যর আশ্রম । সনন্দন, মগ্ডনমিশ্র, শান্তিরাম, 
গণপতি, আনগাগিরি, চিৎমুখ, তোটকাচার্ধ্য প্রভৃতি শক্করাচার্যের 
শিষ্যগণ ।_ শঙ্করাচার্যের প্রবেশ এবং হম্তামলকের করযোডে 
শঙ্করাচার্যের সম্মথে দগ্ডায়মান।” হুস্তামলকের প্রার্থনা-_“প্রভূ, 
আমার প্রার্থন! পুর্ণ .করুন।” হস্তামলক প্রভুর তগন্দর রোগ প্রার্থনা 
করিরেন। তিনি অঙ্দিনীকুমারদ্ব়কে আহ্বান (জতিপ্রাকত 
খটজ। অং ২২) করিয়। তাহার কারণ জানিয়! লইয়!ছিলেন। সনন্দন 
“গুরুদেবের ইচ্ছার বিরুদ্ধেই খলরোগ অভিনবপুষ্টের শরীরে প্রবেশ 
' ককরাইতে পন্থল্প করিলেন। . 


শঙ্করাচাধ্য বড 


অতিনৰ প্রবেশ করিলেন--তর্ক করিতে । কিন্ত সন্গন মহাঞ্জোধে 
ন্নোগটিকে চালনা! করিল অভিনবের শরীরে । অভিনব 'মইল্লামরে' 
. বলিয়া আর্তনাদ করিয়া! শঙ্করের কাছে ক্ষম! ভিক্ষা করিতে সানির 
অতিনব পশিষ্য পলায়ন করিলেন। 

শঙ্করাচার্যের জয়ধধনি উঠিল। শস্করাচার্য তখন শিষ্যঙের 
কাশ্মীর অঠিমুখে গমন করিবার নির্দেশ দিলেন-_কাশ্ীরে সর্ববিষ্তা- 
প্রকাশিনী সারদাদেবী বিয়।জমান!।” 

শিষ্ুগণ প্রস্থান করিলে শঙ্কর মহ্থামায়ার প্রভাব করণ করিতে 
লাগিলেন। তাহার চিন্তী কে বলিবে, কতঙফিনে কাধ্য ফুরাইবে। 
এমন সময় প্রবেশ করিলেন গৌড়পাদ। গৌড়পাদকে দেখিয়া 
শঙ্করাচার্যয বিশ্মিত ও আনন্দিত হইলেন। গৌড়পাদের গ্রশংসা- 
বাকো তিনি কৃতার্থ হইলেন। বর দিয়া গৌড়পাদ প্রস্থান করিলেন । 
--মগুলমিশ্র আপিয়! জানাইলেন--“রাজা নুধন্বা আপনার নিমিত্ত রথ 
লয়ে উপস্থিত আছেন 


দশম গর্ভাঙ্ক 


কাশ্মীর । সারধাপীঠ। মন্দির-রক্ষক চিগ্তিত-_“এতরদিনে কি 
কাশ্ীরের গৌরব.*এক বালক দর্ন্যাসী দ্বারা বিলুপ্ত হবে ।'*এই 
ছুর্দম বালক অদ্িতীয় দ্বারপগ্ডিতদের প্রতিভা বিমষ্ট করিতেছে-- 
মার মনে কি আছে-কে জানে! 

কয়েকজন পণ্ডিত প্রবেশ করিলেন- সর্বনাশ! ঘোবণা করিতে 
করিতে । দক্ষিণ দ্বার উদ্যাটিত হইতে দেখিয়া সকলেই বিশ্সিত |... 
স্বারোদঘাটনের পর “শক্করাচার্ধ) ও সননদন, মণ্ডনমিশ্র, খনস্বগিরি 
তোটকাচার্ধ্য, হস্তামলক, চিৎমুখ, শান্তিরাম, গণপতি খ্াতৃতি 
শিখ্যগণের প্রবেশ ঘটিল। মন্দিররক্ষক শঙ্করকে কিছুণ্ঠেই সারমা- 


৩৫৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা! ও নাটক বিচার 


পীঠের . তঞ্রাসনে স্থান দিতে প্রন্তত হইলেন না। এমন সময় 
দৈববাণী শোন] গেল-_-“বংল, তুমি একমাত্র এই আসনের ঘোগ্য । 
শঞ্চরাচার্ধয সারমাগীঠে ' উপরেশন করিলেন। মন্দির-রক্ষক ক্ষম) 
প্রার্থনা করিলেন। সকলের মুখে নরশক্কর শঙ্করাচাধ্যের জয়ধ্বনি 
উখিত হুইল। শঙ্কর শিষ্যদের ধেশদেশান্তরে অধৈতভাষ্য প্রচার 
করিতে আদেশ দিলেন এবং নিঞ্জে কেদারনাথ দর্শন লস 
গমনের সক্কল্প করিলেন। 


একাদশ গর্ভা্ক 


কৈলাস-সন্নিকটস্থ পর্বত-প্রদেশ । মহামায়ার প্রবেশ ও গীতি। 
গানশেষে গণপতি প্রবেশ করিল এবং মহামায়াকে দেখিয়াই 
পলাইতে চেষ্টা করিল। কিন্তু মহামায়ার ডাকে ফিরিল। 
মহামায়া তাহার উদ্দেশ্য জানাইলেন--চোখ খুলে দিতে এসেছি ।' 
খাটি পরিচয় না দিয়াই মহামায় প্রস্থান করিলেন। গণপতি “যেন 
আর এক রকম সব দেখিতে লাগিল । 

প্রবেশ করিলেন মগ্ুনমিশ্র ও সনন্দন। সনননের প্রশ্ন--'সমস্ত 
ভারতে অন্বৈতমত স্থাপিত হওয়ার সংবাদে সুরেশ্বর দীর্ঘস্ব(স ত্যাগ 
করিল কেন? মণ্ডন উত্তরে জানাইলেন--“ঘোর পর্বতপ্রদেশে 
নিত্য, রজনীতে. বামাকঞ্ঠে বিরহবিধুরা কোন নারী সৃকরুণ গান 
করে।” সনন্ঈনেরও স্থতিপথে পড়িল--“সেই এক নারী ।' 
বলিলেন--'সেই প্রধান! প্রক্কতি--তাহার ভয়-_“লীল! বুঝি লোপ 
পায়, অচিরে বা শিবশক্তি হয় সংমিলিত 1” 

সেইক্ষুণে. শঙ্কর এবং. শাস্তিরাম, হস্তামলক, আনন্দগিরি 
চিৎসূধ, তোটকাচার্যঠপ্রতথতি শিব্যগণঞ্ঞ্রবেশ করিলেন। শাঙ্ধিরামের 
'ইচাখে পড়িল--“গিরিশৃ্গ ভেদ করে সলিল উদিত হ'চ্ছে। শর 


শঙ্করাচা্ষ) ৩৩৫ 


বুঝাইলেন--ভগবতী কিরূপ কপাময়ী। উষ্ণ প্রশ্থবণ দ্বার উত্তাপ স্থাষট 
করিতেছেন। সকলে শঙ্করের জয়ধ্বনি ঘোষণ। করিলেন। শঙ্কর 
মহামায়ার উল্লেখ ক্রিয়া বলিলেন--'উনিই আমায় সংসারে এনেছেন, 
আবার উনিই আমায় সংসার হ'তে লয়ে যাবার জন্য এসেছেন ।' 
শিষ্যদের সাত্বন। দিয়! শঙ্কর কৈল।সসঘনে প্রস্থান করিলেন । . 

পটপরিবর্তন হইলে দেখ! গেল কৈলাস, দেবগণবেষ্টিত বুষতে | পরি, 
হরগৌরী। শঙ্কর বলিলেন_-'বৎস, নরলীল! অবসান মম***কাধা, 
অবপানে মম সম নিজন্থানে করিও প্রয়াণ'..থেদ পরিত্যাগ করো। 
যে স্থলে বেদান্ত চষ্চা হবে, জেনো সেই স্থলেই আমরা যুগলে উপস্থিত 
হব 1১...সমবেত সঙ্গীত উঠিল “বৃষত-আসনে জগত পিতা”*****' 


সত 


শঙ্করাচার্য্য সমালোচন। 
যুখবন্ধে কয়েকটি কথ! 


রসাস্বাদনে প্রথম ও প্রধান চাহিদা একটি সন্ায় রি 
হদয়। সমান হাদয় না হইলে বিভাব-অন্ুভাব-ব্যতিচারিভা প্রভৃতি 
ংবাদ পূর্ণ আবেদন সৃষ্টি করিতে পারে নাঃ এবং পারে নাবলিয়াই 
ষ্টার হৃষট মূল্যহীন তথা অপার্থক হইয়া যায়। ভবভূতি এই কারণেই 
--একজন 'সমানধর্ম।কে খুঁজিয়াছিলেন-- এককালে এবং একস্থ(নে 
তাহাকে ন! পাওয়া গেলেও হতাশার কারণ নাই, কারণ কাল 
নিরবধি এবং পৃর্ণীও বিপুলা। রসাম্বাদনে সহৃদয় হৃদয় অপরিহার্য । 
এই হৃদয়ের অভাবে বা অপর্যাপ্ত সংভাবে রসাস্বাদন ব্যাহত হইতে 
বাধ্য।--কারণ, রস ষ্টার ভাষাময় সুষ্টির সহিত শুষ্টার জয়ের 
সংযোগেই উৎপন্ন । 
এখন বড় প্রশ্ন__সহদয় হৃদয়ের লক্ষণ কি? হৃদয়ে কি থাকিলে 
হৃদয় সহদয় হয়? এই প্রশ্নের সহজ উত্তর এই যে. যে-হদয় অষ্টার 
হৃদয়-তাবের সহিত তাবে ও বিশ্বাসে এক তাহাকেই সমান হৃদয় বলা 
যার। এই উত্তরটির একটু বিশেষ আলোচনা আবশ্যক । 
মাছুষের মধ্যে কয়েকটি মৌলিক স্থায়িভাব (755:010-711551081 
10150081009 ) আছে । এই মৌলিক স্থায়িভাবের সংখ্য। দশ বা 
দশের অধিকই-- যতই হউক না কেন, মানুষ মাত্রেই উহারা বর্তমান 
এবং লেই ছিসাবে-_অর্থাৎ স্থায়িভাবের দিক দিয়া, এক মানুষ অন্য 
মান্গুষের সহিত “লমান হৃদয়'। কিন্তু এই স্থায়িভাবগুলির একটা 
» সার্বজনীন ধর্ম থাকিলেও সমাজে সমাজে উচ্বাদের প্রকার্শগন্ড পার্থক্য 
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আছে--বা রীতি আছে। এই ভাব-রীতিই প্রথায় পরিণত হয় 
এবং সেই সমাজের অন্গুতাৰ প্রকাশের বিশেষ রীতি হইয়া! গাড়ায়। 
এই ভাব-রীতিই লমান.হদয়ের কেন্ত্রীয় উপাদান । 

কিন্তু এই উপাদান ছাড়াও তাহাতে আরো অনেক কিছু থাকে 
এবং ঁ আরে! অনেক কিছুতেই এক হৃদয়ের সহিত অন্ত হুদয়ের, এক 
বুগের হৃদয়ের সহিত অন্ত যুগের হৃদয়ের বিশেষ এবং বড় পার্থক্য। 
_এই "আরো অনেক কিছু” ব্যক্তির বা বুগের ধারণা-প্রেরণা, 
বিশ্বাস-প্রবণতা প্রভৃতি । 

এই সকল উপাদান দিয়াই “বাসনা-চক্র” গঠিত এবং এ 'বাসনা- 
চক্রের প্রকৃতির উপরেই রপাস্বাদনের তারতম্য নির্ভর করে। এই 
কারণেই বিশেষ এক ধুগের বা বিশেষ ধরণের হৃদয়ের কৃষ্টি বুগান্তরের 
বা অন্ত ধরণের হৃদয়ের ক!ছে যখন আবেদন করিতে যায়, তখন 
আবেদনের অনেকখানি এখানে ওখ।নে বাধিয়! নষ্ট হুইয়! যায়-__ 
মনটা সহজভাবে এবং সর্ববিষয়ে নড়িয়া উঠে না, ফলে রস-চৃষ্টি অব্যাহত 
গতিতে হইতে পায়ে না। এক কালের কাছে যাহা! বিস্ময়কর, 
চমকপ্রদ ্রবং বিশ্বান্ত, অন্তকালের কাছে তাহাই হয়ত সাধারণ, হেয়, 
এবং অবিশ্বাস্ত-_ফলে হান্তকর। এক কালের করুণ রীতি অস্তকালের 
কাছে হয়ত হান্তকর হুইয়! দীড়ায়। এক কালে যাহু। শ্রোতার বা 
দর্শকের চোখের জল টানিয়া বাহির করিয়াছে, অন্তকালে তাহাই 
হয়ত হাঁসি ঠেলিয়া তুলে। বিশ্বাসের আবহাওয়ায় যাহা খুব 
স্বাভাবিক ও গম্ভীর, জবিশ্বাচ্ের আবহাওয়ায় তাহাই হয় অস্বাভাবিক 
এবং অতি হেয়--তথা হাকোকদীপক। 

পৌরাণিক এবং জতিও্া্কত ঘটনাময় ধর্শমূলক নাটকাদি ব্বাস্বাদনে 
এবং বষালোচনায় উল্লিখিত - মীমাংলাটুকু বিশেষজ্ঞাবেই প্ররলীয়। 
পৌরারিক ুগে শবরগবর্ের় মধ্যে ব্যবধান শুর কমই: ছিল) দেবতার! 


৩৪৮ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও.নাটক বিচার 


ইচ্ছা. হইলেই, মর্তভে অবতীর্ণ হইতেন, আবার মর্তের ধর্াত্বারা 
দ্ৈরক্কপায় স্বর্গের সভাতে যাইয়াও বসিতে বসিতেন। দেবতার ওরসে 
মানবীর গর্ভে সন্তানাদি হওয়া বা কোন দেবীর মানবকে পতিরূপে 
ঘরণ করা-_সে যুগে অতি স্বাভাবিক ঘটনা । তখনকার যে কোন 
বড় বড় ব্যক্তি শাপত্রষ্ট দেবতা বা সিদ্ধ পুরুষ। মোট কথা, সে-বুগে 
দেবতা এবং মান্থষের সম্পর্ক অধিক ঘনিষ্ঠ তর ছিল। দেবতাকে 
নরাকারে, নরকে দেবতারূপে একটু খুঁজিলেই পাওয়া যাইত। 
পৌরাণিক যুগ অবতারের যুগ, দেবলীলার যুগ, দেবতা-বিশ্বাসের 
যুগ ঃ উহা অতিপ্রাকৃত ঘটনার যুগ, অলৌকিক শক্তির এবং নিয়তির 
ইচ্ছার যুগ । এই ধুগের হাওয়াই পরবর্তী যুগে প্রবাহিত হহয়াছে 
দেবতা-বিশ্বাসের এবং ষোগ-সাধনায় তথা অলৌকিক শক্তিতে 
বিশ্বাসের মাধ্যমে । ূ 

এই যুগকে ঠিক পৌরাণিক ঘুগ বল! যায় না বটে, কিন্তু পৌরাণিক. 
যুগের বহু লক্ষণ এই যুগে আছে। এই যুগেও অবতার-বিশ্বাস 
আছে, দেবতার আবির্ভাব বা দর্শনদ্ান আছে, যোগ-প্রভাব তথা 
অলৌকিক ঘটন! আছে। এই বুগকে যোগ-সাধনার ব1 দেবকৃপার 
যুগ বলা যায়-_এই ঘুগ £217901-এর যুগ বা সাধক-যুগ । 

এই যুগের আবহাওয়ায় এবং বিশ্বাস লইয়া যে নাটক রচিত, 
সেই নাটকের আশ্বাদনে আধুনিক যুগের হৃদয় সম্পূর্ণ সহৃদয় হইতে 
পারে না। এবং পারে না বলিয়াই নাটকখানির সে বিচারে 
অবিচার হইবার সম্ভাবনা আছে বেশী। আধুনিক মনের কাছে 
অবতারবাদ, দেবতাবাদ এবং ' অলৌকিক ঘটনা শ্রদ্ধা পায় না। 
অবস্তারের. কল্পনা; দেবতার আঁবি9াব এবং অঙ্গোকিক বা অতিপ্রার্কত 
ঘটনা তাহার গাস্ভীধ্য নষ্ট করিয়া দনেয়,এবং মনকে অ-তঙ্ায় করিয়া 
ফেলে এবং ঘটনার আত্তরিকত। ও. একাগ্রতা নষ্ট করিয়া! দেয়। 
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আধুনিক ধুগ বৈজ্ঞানিক মন্েভাবের ধুগ--কাধ্যকারণ-তস্ত্বের 
বিশ্বাসের ধুগ,--মনস্তত্ব-কৈবল্যের যুগ আধুনিক মনের কাছে 
অসাধারণ (800011191 ) আছে, কিন্তু অতিপ্রাকত নাই? ভ্রান্তি 
(11109102, & 09110017900) আছে, কিন্তু দেবতার আবির্ভাব 
নাই। বিজ্ঞানের সিদ্ধান্তে বিশ্বাস-_ প্রত্যক্ষলন্ধ সত্যে বিশ্বাসই-_ 
আধুনিক মনের বড় বৈশিষ্ট্য। এই মনের সংখ্যা, গণনায় যত কমই 
হউক, ইহাই আধুনিক মন। এই মনের কাছে পৌরাণিক ও ধর্শমুলক 
নাটকের আবেদন ততখানিই, যে পরিমাণে উহ্না ছুদয়ের পারম্পরিক 
ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার উপস্থাপন। হিসাবে সার্থক--যে পরিমাণে উহ্থা 
কবি-কল্পনায় সমৃদ্ধ, চরিহ-হষ্টিতে লক্ষণীয়। আধুনিক মনের কাছে 
ইহাদের সমাদর প্রাপ্তি স্বাভাবিক নহে--এবং উপেক্ষীর জগ্য ইছার! 
সমুচিত মূল্য হইতেও বঞ্চিত হইতে পারে। এই আশঙ্কা আছে 
বলিয়াই শঙ্করাচাধ্য নাটকের সমালোচনামুখে কথাটিকে একটু ক্মরণ 
করা উচিত মনে করিলাম এবং পাঠকর্দিগকেও একটু ন্মরণ 
করাইলাম। 


শ্করাচাধ্য নাটকের জাতিপরিচয় 


শঙ্করাচার্য একখানি পঞ্চাঙ্ক (৩৮ গর্ভাঙ্ক) প্রায়-পৌরাণিক 
মহাপুরুষ-চরিত নাটক-_ব্রন্গস্থত্রের ভাষ্যকার বিশ্ুদ্ধাৈতবাদী 
দার্শনিক শক্করাচার্যের অভিযানপুর্ণ জীবন-কাহিনীর নাট্য-বূপ। 
নাটকখানির বিষয় এঁতিহাসিক যুগেরই একজন মহাপুরুষের 
জীবন--ধম ব| ৮ম শতাব্দীর একজন দিশ্বিজয়ী দার্শনিকের বিচণর- 
শক্তির মহিমা-খ্যাতি-_-এবং' সেই হিসাবে নাটকথানি জপৌরাণিক 
বটে, কিন্তু নাট্যকারের নিগ্জের বিশ্বীস-ঞবণতার ফলে এবং 
মুগধর্দ্ের প্রভাবে--শক্করাচার্ধ্যের ভীবন-চরিজের অভাবেও বটে 


৬5 নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


নাটকথানি আকারে-প্রকায়ে পৌরাণিক হুইয়! পড়িয়াছে। পৌবাধিক 
মাটকের সমস্ত লক্ষণই নাটকে পাওয়া যায়। প্রস্তাবনা-দৃশ্তে দেবতার 
মধ্যে আগমনের কারণ বা সঙ্ল্প, অতিগ্রীকৃত ঘটনার বাহুল্যাঙ্ি 
এবং নরল্নীপে দেবদেবীর অবভারের সাহায্যার্থে মর্থ্যে বিচরণ- 
আচরণ পধ্যস্ত সব-কিছুই নাটাক প্রচুর পরিমাণে আছে। এই 
দিক দিয়া বল! চলে, শঙ্চরাচ!ধ্য নাটকে অপে*রাণিক বিধয়)অবলঙ্নে 
পৌরাণিক নাটক রচনার অপূর্ব দৃষ্টান্ত । 

পূর্বেই বলা হইয়াছে এইরূপ হইবার কারণ -- নাট্যকাবের 
বিশ্বাস এবং যুগের প্রভাব । নাট্যকার রামরুষ্চের মধ্যেও অবতারবাদের 
বড় সমর্থন ও অপূর্ব দৃষ্টান্ত যেমন পাইয়ািলেন, তেমনি পাইয়াছিলেন 
দেবদেবীর আবির্ভাবের বা দর্শনমানের প্রত্যক্ষ প্রমাণ__দেবককপার 
এবং ঘোগসাধনার প্রভাবের দৃষ্টান্ত। আর বিবেকানন্দের মধ্যে 
পাইয়াছিলেন শঙ্করাচার্যের নতুন সংশ্করণকে-_বিচার়ের দিথ্থিজয়ী 
'অভিযানকে । বিবেকানন্দের অভিযান বেদাস্তেরই অভিযান এবং 
অত্যর্থান; অর যেখানে বেদান্ত সেখানেই শঙ্করাচাধ্য, ছ্ুতরাং 
শঙ্করাচার্য; তখন যুগেরই জিজ্ঞান্ত-_শঙ্করাচার্য; তখন জাগ্রত হিন্দুত্বের 
বিজয়-পতাকা-রূপে যুগমনের স্কন্ধে স্মরণীয় রূপে, মনের প্রকোষ্ঠে 
চিত্র্ূপে লদ্দিত। কিন্তু, যেহেতু নাট্যকার ছিলেন সংস্কারের দিক 
দিয়া পৌরাণিক বুগেরই মান্গষ এবং যুগের হাওয়াই ছিল 
পৌরাগিকতায় পুর্ণ, _শক্করাচাধ্য-নাটকের আকার-প্রকার হইল 
পৌরাণিকপ্রায়। আর একটি কারণ ছিল বিশেষভাবে সক্রিয়। 
শঙ্করাছার্ধ্যর জীবন-কথ! রহস্তান্বকারে আচ্ছন্ন। যেটুকুও পাওয়া 
গিয়াছে--তাহাও অলৌকিক রহমতের আবরণে আবৃত-_ 
'অতিপ্রান্কৃত ঘটনায়, সমাকীণ্ণ। শশ্বরাচাখ্যের জীবনকথা ভাসষান 
যার পর্বতে হত -- মাত্র সাঁমীসাংশই লৌকিক আর অধিকাংশই 


শঙ্করাচাধ্য সমালোচন। ৩৪১ 


অলৌকিতার মধে) নিমজ্জিত। প্রকৃত জীবন-চরিতের অভাবের 
অন্তও নাটকথানি অতি নির্বিক্নে পৌরাণিকপ্রায় হইতে পারিয়াছে।-- 
নাট্যকার অন্রুকুল বাতাসে পাল তুলিয়া! দিতে পারিয়াছেন। অতএব 
এইক্নপ সিদ্ধান্তেই পৌছানো যাইতেছে যে-_ শঙ্করাচাধ্য নাটকখানি 
পৌরাণিকপ্রায় অপৌরাণিক 'মহাপুরুষ-চরিত” নাটক। (ইংরাজী 
মতে ইহ। একখানি 10175015125 ছাঁড়া আর কিছুই নহে ।) 


নাটকের রস-পরিচয় 


প্রথমেই প্রশ্ন জাগিবে_শক্ষরাচার্য্য প্রধাণতঃ কোন বরণের 
আলম্বন বিভাব গ কারণ এই প্রশ্জের উত্তরের মধ্যেই নাটকের 
প্রধান-রস-বিচার নিহিত আছে । আর এই উত্তর এক কথায় না দিলে 
প্রথম হইতেই শঙ্করাচা্যের ব্যক্তিত্বের প্রকাশ-ধার অন্ঠসরণ করিয়া 
দেখিতে হইবে--দেখিতে হইবে কোন্‌ ভাবটি শঙ্কর-আলঙ্গনে নাটকে 
প্রধান হুইয়! উঠিয়াছে। 

শঙ্কর অতিপ্রারপ্তেই অভ্তরাত্ববর অশরীরী নির্দেশবানী শুনিয়া 
নিজের স্বরূপ চিনিয়! ফেলিয়াছেন-উপলন্ধি করিয্লাছেন, তিনি 
চৈতন্তস্বরূপ আর কার্যে নরকায়' | তাহার সন্ন]াস গাহণে সাধ 
সদ। মনে'। তিনি ষতি-পদ্থা-প্রার্থী । তাহার মনে অ।লোড়িত হয়-_ 
এসেছি কি কাজে--কিবা কাজে যায় দিন'। তাহার দিও খুলিয়া 
গিয়াছে-- স্পষ্টতই দেখিয়াছেন $ “ভীষণ তরজরঙে খেলে মহামায়**" 
জীবকূল ভাসমান মহান্ধকারে"''্্রম-বলে রছে ভূলে কল্যাণ না চায়? | 
সঞ্ল্লও জাগে--“ছেদিব, ছেদিব মায়ার বন্ধন দু! | 

কিন্ত সংসার-ত্যাগের বড় বাধ! মায়ের হচ্ছ!। .যায়ের অন্তমতি 
ঝা. পাইলে কেমন করিয়! তিনি মাকে ছাড়িয়া যাইবেন 1 .মায়ের 
প্রতি শঙ্কপের মমতা! না আছে এমন নহে । মায়ের প্রতি মমতাবশেই 


৪১২ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা] ও নাটক বিচার 


শঙ্কর দুরবন্থী নদীকে বাড়ীর নিকটবর্তী করিয়া আনিয়াছিল কিন্ত 
তবুবৈরাগ্য প্রবল। কৌশলে মায়ের অস্থুমতি আদায় করিয়া 
শঙ্কর সন্ন্যাসী হইলেন। সংসারের অনিত্যতা-_-জীবনের ক্ষণস্থায়িত্ব 
মাকে অনেক কথা শুনাইয়! শঙ্কর গৃহত্যাগ করিলেন । , এ প্যস্ত 
শক্ষরের জীবনে বৈরাগ্যের চেতনাই প্রবল। সুতরাং শমইী স্বায়ীতাব। 
অবশ্ত 'শম” সাধারণ অর্থে ই-__-151181005 1501006 অর্থে । 

তারপর গোবিন্দনাথকে গুরুপদে বরণ করা-_ সেখানেও |গুরুভক্তি 
'অপেক্ষ। আত্ম-তত্ব-বিশ্লেষণে শঙ্কর অধিক মগ্ন-_ এখানেও রি '্রহ্মণি 
লগ্রঃ' | গুরুর “কি নাম তোম1র* এই প্রশ্নের উত্তরে শঙ্কর বলিলেন-_ 
'চিদ্রানন্দ শিবময়' ম্বপ আমার"...দ্বিতীয় অঙ্ক, প্রথম গর্ভাক্কে 
মণিকণিকার ঘাটেও স্বি-স্তোত্র পাঠ এবং শেষ পধ্যস্ত আত্মতন্বে 
“তত্বমসি' মহাবাক্যে অবস্থান। 

ইহার পরেই শক্করাচার্যের জ্ঞানবীরত্বের অভিযান। প্রথমেই. 
ব্যাসের সহিত তর্ক -- অবশ্ঠ নেপথ্যে। ক্রমে, বৃদ্ধ বৌদ্ধ কাপালিককে 
কমণ্ুলু হইতে জল নিক্ষেপ করিয়া নিষ্পনন করা, মগ্ডনমিশ্রকে 
তর্কযুদ্ধে পরাজিত করা__-উভয়ভারতীকেও পরাজিত করিতে অমরক 
রাজার মুতদেছে প্রবেশ করিয়া কামশাস্ত্রে অভিজ্ঞতা অর্জন কর! 
এবং উভয়ভারতীকে বিনা তর্কে পরাজিত করা-_উগ্রভৈরবের 
সিদ্ধির জন্য আত্মবলি দিতে শ্বীকার করা, তথা উগ্রতৈরবকে বধ করা, 
কাপালিক ক্রকচের হত আভিচারিক ক্রিয়ার যুদ্ধ, কামাখ্যায় অভিনব 
গুগ্তকে পরাজিত কর! এবং শেবে কাশ্মীরের সারদাপীঠের পণ্ডিতদ্ধিগকে 
পরাজিত করিয়া সারদাপীঠে উপবেশন -- এইগুলিই শঙ্করাচার্ধে;র 
মোট কাধ্যাবলী-কোনটি জ্ঞানবীরত্বের, কোনটি বা যোগগ্ভাবের, 
কোনটি ঝা দৈবকূপার। কিন্তু বড় কথা এই যে, কোন তর্কযুদ্ধই 
2য় সাই, মা বুদ্ধের বর্ণবা ও কলহ জানা বায় এবং শঙ্করের 


শঙ্করাচাধ্য সমালোচন! ৩১৩ 


বিদ্তবীবত্ব অস্থমানই করিতে হয়। দৈবক্কপার স্থলগুণি দৃপ্ত হইলেও 
তাছ! শঙ্করের যোগপ্রভাবের নিদর্শন হইতে পারে নাই। মাত্র 
ছুই একটি স্থলেই যোগপ্রভার দৃশ্া অবস্থায় পাওয়া যায়। এইরূপ 
অবস্থায় নাটকথানিকে জ্ঞান-বীন্স-রসায্মক বলিবার একট ঝোঁক 
আসিতে পারে না কি? কিন্তু আপিলেও তাহা! বল! সঙ্গত ন|। 
কারণ কিছু কিছু আগেই উল্লিখিত হইয়াছে এবং বিশেষ কারণ এই 
যে, নাটকখানিতে বীরত্ব অপেক্ষা শমই প্রধান ভাব হইয়া! পড়িয়াছে-_ 
আত্মতত্ব বিশ্লেষণ নাটকের আদি-মধ্য-অন্ত ব্যাপিয়া বর্তমান। 
অদ্বৈততত্ব সেই নাটকের প্রধান রস-- অগ্য সব সহুকারী-মাব্র | 
অদ্বৈত-তত্ব-রসকে শান্ত” ছাড়া আর কিছু বল! চলে না । অন্তএব 
নাটকথানিকে শাগুরশাত্বকই বলা ঘুক্তিযুক্ত। 


নাটকের অন্য।ন্য রস 


(ক) বাগসল্য--শান্ত বা অদ্বৈততন্ত্বের ভাবের পরেই নাটকে 
এইট রসটির প্রাধান্ত দেখা! যায়। শঙ্করাচার্যের মাত। বিশিষ্ট এই 
রসের প্রধান অবলম্বন। ন্নেহপরায়ণ! মাতার প্রাণবান চরিঞ্রে বহন 
করেন এই বিশিষ্টা। পুনের জন্য তাহার আতঙ্ক ও ব্যাকুলত! 
যত তীব্র, তত তীব্রই তাহার শ্বল্পভাষিনী নিরুদ্ধপ্রায় কশোচন! 
পুত্রের বিচ্ছেদে তাহার মাতৃত্বের কাতর অঙ্ুনয় প্রাণস্পশী-- আমি 
বিদায় দেবো তো! বলেছি! আব একটিবার দেখে বিদায় দেবো।” 
তাহার চেতনা কখনও মুচ্ছায় আচ্ছন্ন, কখনও উন্ত্তপ্রায়।-- কখনও 
ূঙ্ছা, কখনও ভ্রান্তি বা ভাবসম্মিলন খুবই হৃদয়স্পশী। তাহার 
ভূল হয়-_ 'শঙ্করের মা ডাক কাণে আলে ।” তখনই ছুটিয়া বাহিরে 
আসেন--'কেরে, আমায় মা বলে ডাকলি! শব্কর এলি”! যেমণ 
অন্ন তেমনই পড়িয়া! থাকে--একটা ত])তও গাতে কাটেন না, কীদিয়া 


৩১৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা] ও নাটক বিচার 


কাদিয়া চক্ষু অন্ধপ্রায়__সন্তানের চিন্তায় পাগলিনী ! সন্তান-বিজ্দেদ 
কাতর! মায়ের এঘৃগ্ত বাৎসল্যের চমৎকার আলেখ্য সন্দেহ নাই। 
দ্বিতীয়তঃ শিউলিনীর মধোও এই রসের আভাস পাওয়া যায়। 
ভাতিতে ছোট হইলেও সন্তানের জন্ত বাথ! এবং স্নেহ তাহার সকল 
মারের মতই বড়! তৃতীয়ত, ইহারই একটি চমৎকার রূপ! পাওয়া 
যায়--জগর্লাথের মধ্যে । শঙ্করকে সে "ছোট ভাইয়ের মত' দেখে 
এবং এ দেখা আস্তরিকতায় এবং নিষ্ঠায় অতুলনীয় । জগন্নাথ 
পুরাতন ভূত্য--কিন্কু শন্করের জগাদাদা! এই বন্ধনেই সে একেবারে 
আবন্ধ। শঙ্করের দ্ষপ্ভ সে কড়া কথা শুনাইতে পারে__এমন কি 
শন্করের মাকেও, মহামায়। তো! কোন ছার! 

(থ) হাম্যরস-জগনাথ ও মহামায়ার আলাপে সামা 
আভাপমাত্র দেখা যায়, তারপর মণিকণিকার ঘাটে, স্ুরাপানমক্ত 
চগডালদের কথার ভঙ্গিমাতেও হাসি আভাসিত হয়। শঙ্করশিব্যদের 
মধ্যে কেবল গণপতির কথার মধ্যেই এই রসের আভাস পাওয়া! 
যায়। তৃতীয় অঙ্কের দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে মণ্ডনমিশ্রের তর্ক-তন্ময়তার 
আতিশযোও সামাগ্ভ একটু রসের স্ষষ্টি হইয়াছে। তৃতীয় অঙ্কের 
পঞ্চম গর্ভাঞ্ষে উগ্রতৈরব ও গণপতির কথোপকথনেও এই রস 
আভাসিন্চ। পঞ্চম অঙ্কে অষ্টম গর্ভাক্কে অভিনব গুপ্ত এই রসের প্রধান 
শর্ট । অভিনব গুপ্তের অতি-পুব্ৰীয় উচ্চারণ-তক্ষিমাই (“বাঙালে+ 
উচ্চ রণ ) হান্তসপের পুষ্টির উপকরণ হুইয়াছে। 

(গ) ভয়ানক রস-_ চতুর্থ অক্কের তৃতীয় গর্ভাঙ্কে উগ্রাতৈরবের 
আশ্রমে শঙ্কর।চার্যযকে বধ করিবার জন্ত খকজ্গোত্তোলনে অতি 
সামা্ যাত্রায় আভাসিত। হী অক্কেরই বষ্ঠ গর্ভাঙ্কে বিকটাগণের 
আবিষ্ভীবে ও শীতে এবং ভূতপ্রেতগণের আবির্ভাবে, বৃত্যগীতে 

সকুখৃতি স্থূল প্রক্রিয়ায় রসটি আতাসিত হইয়াছে । | 
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(ঘ) বীতগুস রস-_দ্বিতীয় অঙ্কের চতুর্থ গর্ভানকে, প্রচ্ছন্ন 
বৌদ্ধাশ্রমে বৃদ্ধ বৌদ্ধ কাপালিক ও শিগ্যগণের বচনে ও আচরণে 
সামাস্তমাত্রায় আভাসিত। বালকের হৃদপিণ্ডের দ্বার! প্রস্তত স্থরার 
কথা--মাতৃছন্তে বালকের বক্ষোবিদারণেব কথা-_ ভুগুগ্সাজনক। 

(ঙ). জন্ভুত রস--অলৌকিক শক্তি--অতিগ্রারুত ঘটনা নাটকে 
বহুস্থলে প্রদণিত হুইয়াছে। সেই সব স্থলে বিন্ময়ভাবই জাগাত হয় 
( অস্তৃতঃ জাগ্রত করা উদ্দেশ্য )। (অতিপ্র।কৃত ঘটন! “নাটকে 
শঙ্করাচার্য্য'-অধ্যায়ে বড় হরফ দিয়া উল্লিখিত করা হইয়াছে )। 

(চ) করুণ রস-_তৃতীয় অস্কের তৃতীয় গর্ভাঙ্কে শিউলিনীর 
( মৃতপুত্রা ) শোচনায় করুণের স্পর্শ পাওয়! যায়। তবে রসে পরিণত 
হয় নাই, রসের আভাস মাত্র। 


নাটকের ভাবপরিমগ্ডল 


(১) নাটকের প্রধান তাব--অধৈততত্্ব। শঙ্করদর্শনের মূল ততই 
অদ্বৈততত্ব। (২) দ্বিতীয় এবং আচ্চষঙ্গিক ভাব জগতের অনিভাতা 
জীবনের ক্ষণস্থায়িত্ব অর্থাৎ মায়াবাদ এবং ভীবনের হ্বরূপ বিচার। 
€৩) তৃতীয় জানযোগের প্রাধান্ত-খযাতি। কর্দের প্রয়োক্ন জ্ঞানের 
জগ্ভই। ( “সর্ধং কর্মাখিলং পার্থ! জ্ঞানে পরিসমাপ্যতে”- গীত। 
ক্ররণীয়। ) কর্ণজন্ত যে স্বর্গলাত তাহা নশ্বর কারণক্সন্থ বন্তমাত্রই 
নশ্বর । (৪) স্বরূপ দর্পনেই অনস্তে বিশ্রাম । (৫) ব্রিতাপ জবালার 
(ব্রিবিধ ছুঃখ) হম্ত হইতে নিষ্কৃতি পাইতে হইলে, শান্তিলা 
করিতে হইলে বিবেক আশ্রয় করিতে হইবে (বিবেকখ্যাতি 1) 
এবং গুরুর কৃপা না হইলে সম্ভব নহে 

ধ্যানমূলং গুরোমূণ্ি পুজামূলং গুরোঃপদম্‌ 
মন্ত্রমলং গুরোর্বাক্যং মোক্ষমূলং গুরোঃ কপা। . 


৩১৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


(৬) জ্ঞানযোগেই বিবেকথ্যাতি সম্ভব। এই জগ্ভ 'সার পন্থা 
সন্ন্যাস গ্রহণ! (৭) মায়ার বন্ধন ছিন্ন করিতে হুইলে স্বরুপ্‌ 
উপলব্ধি করিতে হুইবে--উপলব্ধি করিতে হুইবে “চিদানন্দ শিবময় 
স্বরূপ 'আমার”*********সত্য নিত্য আনন্দ ম্বরূপ।' (৮) সত্যকি 
তর্কবলে প্রতিষ্ঠা কর! যায়? যায় না-_পমীমাংস! সম্ভব নর্থে তর্কবলে 
কত" ( তর্কাপ্রতিষ্ঠানাৎ ) £ “তর্কবুক্তি শক্তিহ'ন সত্য নিরূপণেঁ। (৯) 
তবে তর্কের প্রয়োজণ কোথায়? . “তর্কবুদ্ধি নাশ-হেতু তর্ক 
প্রয়োজন ।” (১০) দর্শন পরম্পর-বিরোধী হইলেও কুতর্করত জনের 
নিরাশ কারণেই দর্শনের প্রয়োজন । (১১) নিম্মল. হদয়েই সত্যের 
উদয় ঃ 'সত্যমুক্তি নাহি হয় দশনে দর্শন?! (১২) “একজ্ঞ।নে বহুজ্ঞান 
ক্ষয়' পায়! (১৩) কিন্তু “একজ্ঞান জন্মিবে কেমনে? আমা হ'তে 
প্রিয় আর কি আছে আমার? পুত্র পরিবার*****প্রিয় তাহ! আমর 
বলিয়ে। $ ব্রহ্ষবস্ত প্রিয় মম আমার সমান, জন্মিলে এ জ্ঞান, আমি 
তিনি ভেদ নাহি রহে। প্রিয়জ্ঞানেই এ জ্ঞান জন্মে ব্রহ্ষদনে।” 
প্রিয়জ্ঞানেই “অহং-নাশ+ হয়, ক্ষুদ্র আমি অসীম হয়। যেই 
্রহ্মজ্ঞান হয় অমনি “অহম্ঠ বিলুপ্ত হুইয়া যায়) সোঁংহং ভাবের 
উদয় হয়, মন-বুদ্ধিঅহঙ্কার লয় পায়; আত্মজ্জানে অবস্থান ঘটে 
(তদ। ভ্রষঈ,ঃ শ্বরূপেহবস্থা নম্‌)। (১৪) এই মহাজ্জান সাধন-সপেক্ষ। 
(১৫) সাধন- নিবৃত্তি (সেই জগ্ঠই সন্াযাস শ্রেয় )। (১৬) নিবৃণ্তিই 
যর্দি শ্রে় হয় তবে কাধ্য করার আবপ্তকতা কি? আবগ্তকত! 
আছে। দেহধারী মাত্রেই মায়ার অধীন। “মায়া কাধ্যে নিয়োগ 
করিছে নিরস্তরঃ। (১৭) তবে কাধ্য ছুই প্রকার--সৎ এবং অসৎ। 
অসৎ কাধ্য জ্ঞানকে আবৃত করে, আর সৎকাধ্য-অনুষ্ঠানে কাধ্য 
ক্ষয় হুয়। কার্ধ্যাবসান না হইলে প্রারন্ধ গঠিত দেহ. ক্ষয় হইবে 


পরি 


ডি £ রামকঞ্চকে গিরিশ হে কখ। বলিয়াছিলেন : 
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না। “কার্যে কাধ্যক্ষয় বিনা বন্ধন না যায়”। কারণ পবিস্তা বা 
অবিদ্যা মায়া উভয়ই শৃঙ্খল? স্বর্ণলৌহ শৃঙ্খলের ডেদ যেমতি" 
০৪০৯৮৪ উভয়েই বদ্ধন-*.। (১৮) প্রারন্ধ বলবান। (১৯) তারপর, 
্রক্মছাড়৷ সবাই তো মায়া। তবে পৃজা-স্তব-যাগযজ্ঞের প্রয়োজন 
কোথায়? প্রয়োজন আছে! “যতর্দিন দেহ-বুদ্ধি রছে, পুজান্তব- 
যাগযজ্ঞ অতি প্রয়োজন'। মুক্ত-আত্বারাও পুজারত থাকেন, কারণ 
সমাধি ব্যতীত দেহবুদ্ধি যায় না। উপাশ্ত বস্তরতে প্রিয়- 
জ্ঞান, প্রিয়জ্ঞান হইতে ধ্যানধারণ, ধ্যানে ইষ্টমৃভি দর্শন, ক্রমে 
অভেদজ্ঞন। এই জন্যই দেবদেবী উপাসনার প্রয়োজন । 1 
(২০) তবে শাক্ত-বৈষ্বাদি সম্প্রদায়ের সহিত তর্ক করা কেন? 
--এক সম্প্রদাষ বিদ্যানৃস্তভরে “হীনজ্ঞান করে মুঢ় ভির সাধকেরে, 
অহঙ্কারে ভাবে ভ্রান্ত অন্য সম্প্রদায় । এই অহঙ্ক।র-মত্ত ভ্রাস্তদের 
সহিতই তর্ক। “ইষ্ট ধার প্রিয় নিজসম, তর্কে রহে বিরত সে 
মহাজন সনে' ! (রামকৃষ্জের প্রভাব লক্ষণীয় )। অস্তি ভাতি প্রিয়-_ 
এই মহাবাক্যত্রয়ে “সমুদয় বেদার্থ ক্থাপিত। এই মহা বাক্য স্থাপনের 
জন্যই তর্ক। (২৯) বৈষ্ণববর সেই প্রিয়কে ত্বামীর সমান মনে 
করে, শাজ্রা পত্বীজ্ঞানে তাহাকে ভজন করে। আসল কথ! 
__পপ্রকৃতি-প্রভেদে প্রিয় ষে সম্বন্ধ যার, সেইরূপ সম্বন্ধ করে ঈশ্বরের 
সনে।” (২২) যোগ-সাধনারও প্রয়োজন আছে। অভিচার ক্রিয়াদি 
শান্তা সম্মত বটে, তবে সাধনার বিকৃতি! যট্পঞ্ ভেদ করাই 
যোগের মুখ্য উদ্দেশ্য হওয়। উচিত।-_ব্রন্গরন্ধেই মুক্তিপথ | * 


2 (অইৈততন্বে পৌছিবার-উপায় স্বরূপে উপাসনার প্রয়োজন ) 

* বট্পন্স$-- ' | 

১। বুলাধার (পায়ুদেশের কিছু উদ্ধে” ৪টি দল) কুগুলিনী৷ শত্কির বাসস্থান 
২। স্বাধিষ্ঠান (লিঙ্গনুবে৷ অবস্থিত ৬টি দল ) বারুদী শক্তি ৩১৮ পৃষ্ঠায় রষটব্য ; 


২৩১৮ নাটা সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


তবে 'ষে/গমার্গ কর্ধষার্গ আমি, বিরচিত সষয্ন-উচিত প্রয়োজনে ।' 
কিন্তু এখনকার মুক্তিপন্থা--আত্বার বিকাশ, অবিস্ভা-বিনাশ, : ব্রহ্ম 
জ্ঞানে আক্নদর্শন । সুতরাং দেখা যাইতেছে-_. 

হিন্দু দর্শনের লার কথা এবং হিন্দু উপাসনার প্রচলিত রীতি 
অতি নুদ্দরভাবেই নাটকে অভিব্যক্তি লাত করিয়ার্ে। অবশ্থ 
বিকৃত-উপাসনা-পদ্ধতির পরিচয়ও বেশ পাওয়! যায় না এধুন নছে। 
ভাবোপস্থাপন! বিষয়ে নাট্যকারের মুখ্য উদ্েশ্য পূর্ণ হ ছে এ 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। । 


সিদ্ধান্ত বা সমালোচনা 


শন্করাচার্য্ের জীবন অবলম্বন করিয়! নাটক রচনা কর! শুধু সহজ 
ব্যাপার নছে-- বল! চলে অতি সু-ছুঃসাধ্য ব্যাপার। ইছ'র প্রথম 
ও প্রধান কারণ এই যে শক্করাচারধ্য একজন দার্শনিক-_ একজন 
অদ্বিতীয় তকযোদ্ধা-: এক কথায় বলিতে শক্করাচার্ধ্য একজন মনন- 
সর্ধন্ব ব্যক্তি। তাহার জীবনে কর্দ্মহিমা (৪০610) আছে বটে, 
কিন্ত সে কর্ম মনের বা বুদ্ধির। তিনিও 'একজন বীর, তবে তিনি 
.বলবীর নহেন-- বিদ্ভাবীর __ তর্কবীর। আরো একটা কারণ 
আছে £ শন্করাচার্ধ্য বিশুদ্ধাদিতবাদ্দের যেমন প্রতিষ্ঠাতা তেমনি 
অন্তান্ত মতবাদের খণ্ডনকারীও | অন্তান্য মতবাদের খণ্ডনই শঙ্করা- 
চাষ্যের জীবনের বড় কীত্তি। শক্করের শক্তির উপর যথার্থতঃ 
[ ৩১৭ পৃষ্ঠার পর 
৩। মণিপুর (নাভিমুলে অবস্থিত ১০টি দল) লাকিনী শক্তি 


৪।_ অনাহত (হবদয়ে ” ১২টি কল) কাকিনী শড্ি 
&1 বিশুদ্ধ (কগ্ছদেশে " ১৬টিদল) শীকিনী শক্তি 

৬। আজ! ( জমধ্যে "...  ২টিদল) ঘাকিনী শক্তি 
৭ সহশ্রদল (যন্তিষ্ষে ” ৫০টি দল) শিব শক্তি 


' শিব সংহিতা এবং “বট নিয়পণ্ণ প্রন উ্টব্য 


শক্করাচাধ্য সমালোচন। ৃ ১৯ 


'লোকপাত করিতে হইলে, শঙ্করের প্রকৃত পরিচয় দিতে হইলে 
দার্শনিক ও তাকিক শক্করাচার্ধ্যকেই দৃশ্ত করিয়। তুলিতে হুইবে। 
এই জন্ত অপরিছার্যা্ূপে আবশ্কক--শঙ্করদশনের পরিচ্ছন্ন ধারণ।, 
নানামত খগ্ডনের জন্ত শঙ্কর পূর্ববপক্ষের এবং সিষ্ধান্তপক্ষের যে 
যে ধুক্তি প্রয়োগ করিয়াছেন, সেই সকল যুক্তির সুষ্ঠু জ্ঞান। এই 
গুণপনা নাট্যকারের না থাকিলে শঙ্করাঁচাধ্য [বিষয়ে উৎকৃষ্ট নাটক 
রচন! করিতে চাঁওয়! বা যাওয়া অনধিকার চর্চা ছাড়া আর কিছুই 
নছে। তরী ধরণের নাটক শঙ্করাচার্য্যের জীবন-কাহিনীর উ্ভি- 
প্রত্যুজি-বন্ধে রচিত বর্ণনা হুইতে পারে, কিন্তু সার্থককাম নাটক 
নিশ্চয়ই নছে। 

নাট্যকার গিরিশচন্তর সম্বন্ধে এ কথা অনেকখানি সত্য ন! হইলেও 
একেবারে মিথ্যাও নছে। পঙ্করদর্শনের মূলতত্ব সম্বন্ধে গিরিশ- 
চন্ত্রের ধারণার পরিমাণ যথেষ্ট, কিন্তু একথাও সত্য যে ব্রঙ্গহত্ 
ভাষ্যের শঙ্করের সহিত প্রত্যক্ষ পরিচয় গিরিশচঞ্জের ছিল না। আর 
তাহা থাকিলেও নাটকে তাহার প্রমাণ যথেষ্ট নাই। যেখানে শঙ্কর- 
দর্শনের মূলতস্্বের-_অর্থাৎ আত্মতত্ব বিশ্লেবণ কর। হইয়াছে, তাহা হুদদর 
ও সুষ্ঠু হইয়াছে, কিন্ধ যেখানেই তিমত খণ্ডনের চেষ্টা করা হইয়াছে, 
সেখানেই পাশ কাটাইয়৷ 'নেপথ্যে” চলিয়া যাওয়ার প্রবণত। 
দেখা দিয়াছে। কেবল মণ্ডন মিপ্রেরই সহিত যাহ! একটু তর্কাতকি 
হইয়াছে, কিন্তু তাহাও শঙ্কর-পরিচায়ক নহে। প্রায় সব তর্কই 
'নেপখ্যে” এবং উদ্লেখে। সাংখা, পাতঞ্জল, স্তায়, বৈশেবিক, মীমাংসা 
_..সব দর্শনের সিদ্ধান্বকেই শঙ্কর খণ্ডন করিয়াছেন-দাত 'উল্লেখে'। 
তারপর শান্ত, বৈষব, গাণপত, জৈন, বৌদ্ধ প্রতি দর্শনও একই 
প্রকারে খণ্ডিত হইয়াছে । কেবল বৌদ্ধ কাপালিককে করিয়াছেন 
+নিষ্পন”, 'তাহাও কমগুলুর জলের ছিটা দিয়! এবং. উগ্র তৈরবকে 


০২৩ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা.ও নাটক বিচার 


মারিয়াছেন সনন্দনের মধ্যে নৃসিংহ-মুন্তি নারায়ণকে ন্মরণ করিয়া বা 
করাইয়া। আর 'ক্রকচ'কে হত্যা করাইয়াছেন ভৈরবের শুলের 
আঘাতে 1 অভিনব গুপ্তের পরাজয় তর্কে নছে-_ নিজেরই অসতর্চ, 
আভিচারিক ক্রিয়ার হাতে এবং কাশ্মীরের সারদাপীঠের দিকপাল 
সদৃশ পণ্ডিতদের পরাজয়ও বর্ণনায় বা! উল্লেখে। জনৈক পিপ্তিতের 
মুখে শোন! গেল-- একে একে বৈশেবিক, নৈয়ায়িক, |সৌগত, 
মীমাংসক প্রভৃতি অদ্বিতীয় পণ্ডিতগণ পরাস্ত হুইয়! দ্বার) ত্যাগ 
করিয়াছেন, দিগম্বরপন্থী পথরোধ কপিলেও-_-নিশ্চয় বিফল। । 

বোধ হয়, শক্তিহীনতার জগ্ঠই নাট্যকার এইপ্গপ করিয়াছেন 
--যৌগিকশক্তি তথা অতিপ্রাকৃত ঘটনাকেই বেশী করিয়া আকড়া ইয় 
ধরিয়াছেন; মননের দীপ্তি সৃষ্টি করিতে না পারায় অতিপ্রাকৃত 
ঘটনার বাহুল্য দ্বারা ৪০০০" সৃষ্টির চেষ্টা করিয়াছেন ।-_ 
শঙ্করাচাধ্যের জীবনীর অভাব বা অলৌকিক ঘটনাময়তা৷ 
নাট্যকারকে সাহায্য করিয়াছে মাত্র । অতএব বিবয়টির উপস্থাপনাকে 
অতুলনীয় বা পরাকাষ্ঠা বল! চলে না। ইহাই নাটকখানি সম্বন্ধে 
প্রথম কথা। কাহিনীর ও ব্যক্তির অন্তণিহিত শক্তি এবং সেই 
শক্তির আদর্শ অভিব্যক্তির মাত্রা! স্তন্ধেই এই কথা। এই কথা, 
নাটকখামি কি হইতে পারিত ব৷ কি হইলে আশানুরূপ হইত, এবং 
কি হইয়! উঠে নাই, সেই লম্বদ্ধেই কথা। সুতরাং ইহা নাটকের 
বহিরঙ্গের বা আঙ্গিকের আলোচন! নছে, ইহা অন্তরঙ্গেরই আলোচন! 
- আদর্শ মুণ্তিরই আলোচনা। এই আলোচনা নাটকের গঠন 
সম্বন্ধীয় আলোচনারই অস্তভূক্ত। 


ফু এই প্রসঙ্গেই নাটকের গঠন সন্বক্ধে কথ! উঠিতেছে। এই 


শঙ্করাচাধ্য সম[লোচন। ৩২২ 


ধরণের চরিত-নাটকে সদ্ধি-বিভাগ 'সুস্পষ্ট করিয়া তোল! বা বজায় 
রাখা কাহিনী-পরিকল্পনার বিশেষ শক্তিমস্ভার উপরেই নির্ভর করে । 
বিশেষতঃ যেখানে “বিষয়-একা” থাকে না।__*ব্যক্তির-ক্যই* যেখানে 
একমাত্র এক্য--পেখানে সুস্পষ্ট সন্ধি-বিভাগে কাহিনীকে কল্পনা 
কর! বা বিভক্ত কর! খুবই ছুঃসাধ্য ব্াপার। এই নাটকেও সে 
ত্রুটি কম নছে। প্রথমতঃ নাটকখানি অপ্রযে।জ্যরূপে দীর্ঘ। 
অতিনয়কালে সময়-সংক্ষেপার্থ একাধিক গর্ভান্ক (মেট ৩৮টির মধেহ 
১১টি প্রথম অঙ্কের ১ম গভাক্কের শেষভাগ, দ্বিতীয় অঙ্কের ৫ম গণ্াক্ক, 
তৃতীয় অঙ্কের ৩য় ও €ম, চতুর্থ অঙ্কের ৩য় এবং পঞ্চম বক্ষে ১ম, 
৪র্থ, ৬ষ্ঠ, ৮ম, »ম ও ১০ম গর্ভাঙ্ক) পরিত্যক্ত হইয়া থাকে তকে 
অতিদীর্ঘতা অভিনয়-কালের হিসাবের দিক দিয়! দে'বাবহ হইলেও 
নাটকের শৈল্পিক গঠনের সহিত ম্বতোবিরোধী নছে। শৈল্পিক 
গঠনের ক্রটি প্রধানতঃ এীকাঘটিত 'ক্রটি, সন্ধিবিভাগ-ঘটিত 
ক্টি--আয়তন-মুবমার ক্রটি। কৌতৃহলোদ্দীপক ও সরস ঘটনা 
বিল্তাসের ছারা আয়তন-লুষমার' ক্রুটি অনেক সময়' টাকা না বায় 
এমন নহে, কিন্ত আয়তন-বিশেষজ্ঞের চোখে 'উহ! ধরা! ন! পড়িয়া 
যায় না। যে-কোন যুল্যবান কিছু দিয়া ক্ষতিপূরণ কর! হউক নী। 
কেন, ক্রুটিকে ক্রটিই বলিতে হইবে, অন্ততঃ যে-পর্যযস্ত না বিধান- 
শৃঙ্জ হইতে বিধিটিকে অপসারিত কর|কয়। 

এই হিসাবেই, শঙ্করাচাধ্যের সন্ধি-বিভাগে, ক্রটি ধর! যায়) 
গর্-সদ্ধি বা বিমর্ষ সন্ধি যেমন পরিস্মুট হয় নাই, উপসংহার তেমমি 
শক্তিহীন এবং আকনম্মিক হইয়াছে। এই সকল কারণেই, 
নাটকথানি গঠনের দিক দিয়া বতটা 'নাট্যরূপে ' কাহিনী” হউয়া 
উঠিয়াছে, ততটা “কাহিনীর নাট্য-ন্রপ, হইতে পায়ে নাই। থে- 
কোন কাহির্নীকে কখোপকখন-বদ্ধে উপস্থাপিত কয়িলেই “নিক” 

২১ 


৩২২ নাট্য সাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


হয় না। সন্ধি” নাটকের পক্ষে অপরিহার্য (সন্ধি পাচটিই 
হউক আর তিনটিই হউক )। 

তারপর ঘটনা-সংগ্থান তথ] কর্ধোদ্ধীপনার (৪০0০0) কথ! 
ধর! যাউক। ঘটনা-সংস্বাপনে নাট্যকার অতিপ্রাক্কতের শরণ 
লইয়াছেন বেশী। ফলে,নাটকে অতিপ্রারকতের প্রাছূর্ভাৰ্‌ ঘটিক়ঁছে 
বল! যাইতে পারে। শক্করাচাধ্যের প্রচলিত জীবনীতে অতিপ্রাকৃত 
ঘটনা বা! অলৌকিক শক্তির কথ! না আছে এমন নহে, কিন্ধ 
নাটকে উহ্নার প্রয়োগ আতিশব্য দোষে পরিণত হইয়াছে । । 
নাটকে ৪০৫০৮, 

এই সকল ঘটনা! দ্বারাই নাট্যকার নাটকে অতি সহজ উপায়ে 
কম্মদীপনা (৪০6০2 ) সৃষ্টির চেষ্টা করিয়াছেন এবং হ্যষ্টি করিতে 
নক্ষমও হুইয়াছে। অতিগ্রাকৃত ঘটনায় ধাহারা পূর্ণ আস্থা রাখিবেন, 
তাহাদের কাছে কর্দ-দীপনার মাত্রা খুবই যথে্ট হইবে, কিন্ত 
বাহার উহাতে বিশ্বাস হারাইয়া ফেলিয়াছেন, তাহাদের কাছে 
উনার প্রভাব খুন বেশী কাধ্যকরী হইবে না-_যাহাকে ঠিক মন 
বসা বলে তাহাতে ব্যাঘাত ঘটিবেই। তবে ঘটনার আকন্ষিকত! 
ও অসাধারণতা ক্রিয়া-প্রবাহের একতা'নতা৷ নষ্ট করিয়া চেতনাকে 
সচকিত করিয়া তুলিবেই এবং অন্ততঃ সেইটুকু ক্রিয়া সকলের 
মধ্যেই সঞ্চারিত হইবে । অতএব বল! যাইতে পারে, যে উপায়ে 
নাটকের ক্রিয়া-প্রাণতা প্রধানতঃ বজায় 'রাখা হইয়াছে, তাহ! 
শিল্পের দিক দিয়! খুব প্রশংপনীয়নহে। চরিত্রের অস্তনিহিত 
বাক্তিত্বের স্ষুরণে ভাবন্ধন্দবের সংঘাতে এবং পরিস্থিতির চিত্তাকর্ষকতা! 


হইতে বৈ জিয়া-উদ্দীপন! সঞ্চারিত হুয় তাহাই শৈল্লিক মূল্যের 
'বিক'দিয়া' বেশী প্রশংসার্ঘ। শক্করাচার্য নাটকে প্রধানতঃ বাহিরের 
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ঘটন!| দ্বারাই চমৎকার হৃষ্টির চেষ্টা কর! হুইয়াছে এবং সেই. 
কারণেই ৪০০%কে প্রথমশ্রেনীর অন্তত কর! চলে না। 


চরিত্র স্থষ্টি 


তারপর--চরিত্র-স্থ্টির কথা । গিরিশচজ্জের চরিত্রে আর 
আর কিছু থাক আর না থাক-_একটি বস্তর অসদভাব প্রায়ই ঘটে 
না। সে বন্তটি--অন্গতব-তীব্রতা। এই অন্ুভব-তীব্রতাকেই চরিত্রের 
প্রাণ-ম্পন্দন বল! যাইতে পারে।. কারণ নিরাবেগ চরিত্র নাটকের 
পক্ষে-_নিপ্রাণ। এই শঙ্করাচার্যয নাটকের চরিত্রগুলির মধ্যে”. 
সকল চরিত্রই অঙ্ুতব-তীব্র এ কথা বলা না গেলেও, এইটুকু অন্ততঃ 
বলা যায় যে. অধিকসংখ্যক চরিত্রেই প্রাণধর্্ম পাওয়া যায়। ইছাদের 
মধ্যে “বিশিষ্ট, জগন্নাথ, মণ্ডন মিশ্র ও শক্করাচাধ্য বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । বিশিষ্টার বিচ্ছেদ-ক।তর মাতৃত্বের প্রুরণ, জগক্লাখের 
সেবাপরায়ণতাজনিত অন্তব-চাঞ্চল্য, মগ্ডন মিশ্রের শান্ত্র-তন্ময়ত।, 
এবং শঙ্করাচাধ্যের অন্বৈত-অন্ভূতি এবং অদ্বৈত-প্রাণতা যথেষ্ট 
ভাবোদ্দীপক। অগপ্রধান চবরিত্রগুলিও একেবারে নিশ্রাণ নহে। 
কিন্তু কোন চরিত্রেই গভীর ভাবদ্বন্বের সংঘর্ষ নাই; একাধিক 
ব্যক্তিত্বের পারম্পরিক দ্বন্দের জটিলতা ব৷ গভীরত! নাই ; তবে 
করেকটি নরক্পপী দেবতার চরিক্রন্থষ্টিতে নাট্যকার রূপকধর্্ী চরিব্র 
শ্জনের চমৎকার ক্ষমতা দেখাইয়াছেন। মহামায়। চরিকআ্রটি 
মহ্ামায়ারই চমৎকার প্রতিনিধি। রূপক চরিত্রের মত তাহাতে 
খানিকটা আবছায়! থাকিলেও চরিত্রের বাক্য ও ব্যবহারে মহ্া- 
মায়া-তত্ব অতি লুন্দরতাবেই আরোপিত হুইয়াছে। তারপর 
মণিকপিকার ঘাটের চগ্ডাল'ও সার্থক সৃষ্টি। এই ধরণের রূপক- 
ধর্মী চরিঝ্রন্ষ্টিতে ' গিরিশচজ্ের দক্ষতা বাস্তবিকই লক্ষদীয়। 
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চরিত্রের চাল-চলনে বাচন-ভঙ্গিমায় রূপ ও আরোপের একটি অদ্ভুত 
সমন্বয় দেখা যায়। এই ধরণের চরিত্র হইতে যে রস পাওয়। 
যায় তাহা ভাব-সঙ্গতির রস। সেই হিসাবেই চরিব্রগুলি খুবই 
রসা্ক। একাধারে প্রূপে ও আরোপে সত্য” চরিভ্র-স্ষ্টি ঢং 
দক্ষতারই নিমর্শন। 


প্রকাশ-শক্তি 


_ ধশ্রকাশ কথাটি ব্যাপক-অর্থে-_সমগ্র সৃষ্টিক্ষমতাই। ইহার 
মধ্যে কাহিনী-কল্পনা, পরিস্থিতি-স্থাপনা, চরিত্র-বিপ্লেষণ 'বা বিকাশন, 
ভাবিক ও বাঠিক বিগ্ভাস সব কিছুই অন্তস্ুক্ত ; কিন্তু বিশেব 
অর্থে প্রকাশ-শক্তি বলিতে সমালোচকরা ধরেন--ভাব-বিষ্তারকে 
এবং বচন-বিষ্তাসকেই। তাব-ধারণা ও ভাব-বিস্তার এক 
হিসাবে এক ৰটে, কিন্তু ধারণার সহিত বিস্তারের একটু পার্থক্যও 
আছে। ধারণাটি যখন নানা কল্পনা-রূপের মধ্য দিয়া আত্মপ্রকাশ 
করে তখনই তাহা 'বিস্তার'"_-ঠাহার অন্ত নাম কল্পনা-মহিম! । 
বচন-বিস্তাম ইহারই একটি বিশেষ পরিণাম, তবে স্বতন্ত্র বৈশিষ্ট্য 
না আছে এমন নছে। শঙ্করাচার্য নাটকে “ভাব-ধারণা' আছে 
বটে, কিন্তু খাটি 'ভাব-বিস্তার বলিতে যাহ] বুঝায় তাহা নাই। 
সুতরাং কল্পনা-মহ্মায় নাটকথানি তেমন মহিমান্বিত নছে। তারপর 
বচন-বিষ্তাস--নাট্যকার পান্ত্রোচিত তাহা গ্রয়োগ করিবার রীতি 
গ্রহণ করিয়াছেন এবং প্রায় ক্ষেত্রেই উচিত্য অঙ্গুঙ রাখিতে সমর্থ 
হইয়াছেন। কিন্ত স্ু'এক স্থলে একটু এদিক ওদিকও হইয়া 
গিষ্কাছে। অভিনব গুণ্ডের মুখে পূর্বাবন্ধীয় ভাষা দিয়! নাট্যকার 
চরিআটিকে খুবই লঘু করিয়া ফেলিয়াছেন-_ছান্তরসের আলঙন 
হিজাবে তাহার তই সামর্থ্য থাক না) ফেন। অধিকন্ধ, চরিতররির 
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বচন-ভঙ্গিমা সর্বত্র যথার্থ হয় নাই। ৫ম অঙ্কের ১ম গর্ভান্বে_ 
অভিনবের উক্তি _্যাহ দ্ভাছ আমার অভিচারের বলট। স্তাঙ্ো-_. 
বগনদরে জেরে ফেলেচে --সম্পূর্ণ সুষ্ঠু হুয় নাই। জেরে ফেলেছে? 
পূর্ধবব্গীয় কথ! নহে যশোহরীয় তজি। পূর্বববঙ্গীয় উচ্চারণ. 
'জাইর্যা ফ্যাল্চে। 

বাহাই হউক পাকজ্রোচিত বচন-বিস্ত।সের চেষ্টা নাট্যকার কবি 
বথাসাধ্য করিয়াছেন (এক অভিনবগুপ্ত বড় এবং সাংঘাতিক 
ব্যতিক্রম )। তারপর, তাবা অলঙ্কৃত না হইলেও, মাধুধ্য-গুণ-বজ্দিত 
নহে। সহজ ভাবায় ভাবোর্দাপন। করাই নাট্যকারের--প্রকাশ- 
বৈশিষ্ট্য । তবে একটি বিষয়ে নট্যিকার প্রথম শ্রেণীর দক্ষত। 
দেখাইয়াছেন--এই বিষয়টি গীত রচনা । মহামায়ার গান সঙ্বন্থে 
ভৃত্য জগন্নাথ যাহ! মন্তব্য করিয়াছে তাহার সহিত মতৈক্য বোধ 
হয় প্রত্যেকেরই--ভৃডুড়ে গানও এমন মিষ্টি হয় এই মন্তব্যটি 
বোল আন] যথার্থ। মহামায়ার গান, চণ্ডালবেশী মহাদেবাদির ' 
গান, শিউলিপল্লীর বালকগণের গীত, বালকগণের ক্রীড়া-গীত, 
বিকটাগণের ও ভূতপ্রেতগণের নৃত্যগীত পর্যস্ত ভাবে-ভাষায় 
চিত্তাকর্ষক । (বিকটাগণের এবং ভূতপ্রেতগণের গীতে ও উক্তিতে 
শেকৃ্সপীয়রের ভূতগ্রেতের প্রভাব আছে )। পাত্রোচিত হাল্কা ভাবায় 
ভারি ভারি ভাব প্রকাশ করা সহজ ব্যাপার নছে। এই বিষয়ে 
নাট্যকারের দক্ষতা, বলা চলে, অতুলনীয় । শক্তিমান শবাশিল্পলীর 
পরিচয় এই সকল গীতাদির মধ্যে যথেষ্ট পরিমাণেই আছে। 


উপসংহার 


নাটকথানির পরিপাটি বিশ্লেষণের পরে, ক্নসাঞ্ক চৃষ্টি ছিসাবে 
উহার সৃল্য নির্ধারণ করিতে যাইয়া আমরা এই সিদ্ধান্তেই 
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পৌছিতে পারি যে, নাটকখানির গঠন-ক্রুটি, বিষয়ের আদর্শ 
উপস্থাপনার ত্রুটি এবং অন্তবিধ ত্রুটি আছে সন্দেছ নাই, কিন্তু তাহা 
সন্ব্বেও নাটকথানি মৃল্যবান। শঙ্করদর্শনের মৃলতন্বটিকে এবং 
শঙ্করাচার্যের জীবনের ঘটনাকে শঙ্করাচাধ্যের চরিত্রের মাধ্যমে 
সরসতাবে অভিব্যক্ত করার যে মূল্য, সে মূল্য নাটকথানিরী যথেষ্ট 
আছে। অতএব নাটকথানি আবেদন-শক্তিতে খুব তে 
অবশ্ত শ্রেণীর অন্তভূক্ত করিতে হুইলে প্রথমস্রেণী হইতে 

বাম দিতে ছইবে। 


ব্যাসকৃত মহীভারতে ভীম্মকথা 


[ আমিপর্ববে--৯৬--১০৫ 3 

সভাপর্কে--৩৮, ৪০, ৪২) ৪8, ৬৯) ৩3 

বনপর্বেধে--২৬২; 

বিরাটপর্যে--২৮, ৫২, ৬৪3 

উদ্যোগপর্বে--৪৯, ৬২, ১২৫, ১২৬) ১৩৮) ১৫৫) ১৬৭, ১৭২. 
১৯৫, 

ভীপ্মপর্কে--৪৩, ৫২, ৫৮, ৫৯, ৬০, ৬৭, ৮০) ৬৭, ৯৭) ৯৮) ১৪৪) 
১০৭) ১০৮) ১০৯, ১১৫, ১৯৮, ১১৯১ ১২১, ১২২) 

শান্তিপর্ষে--৩৭, ৪৭, ৭৫, ১৩৪, ৯৮৯১ ২৭২,০০০] 


শীস্তনু-গঙ্গ। কথ! 


ইক্ষাকুবংশে মহাভিষ নামে এক ( মত্যবাক্‌ ও সত্যবিক্রম ) রাজা 
ছিলেন। সুত্র অশ্বমেধ এবং শত রাজনুয় যজ্ঞ করিয়া তিনি ইঞ্ কে 
তুষ্ট করিয়। স্বর্গে অধিকার লাত করিয়াছিলেন। একদিন দেবগণ 
বঙ্ধার উপাসনার জন্ঠ সশ্সিলিত হইলে রাজধিগণের সছিত মহাভিষও 
সেখানে আসন গ্রহণ করিয়! উপাসনায় অংশ গ্রহণ করিবার সৌভাগ্য 
লাভ করিয়াছিলেন। এমন সময় সেখানে গঙ্গ। প্রবেশ করিলেন। 
বায়ুত।ড়নায় গঞ্জার ঘেহবাস ম্থলিত হইল এবং তাছা৷ দেখিয়া 
দেবগণ অধোমুখ হইলেন, কিন্তু মহাতিয 'অশঙ্কে! দৃষটবান্নদীম্। 
ব্রহ্মা এইরূপ ব্যবহার দেখিয়া! রাজবি মহা'তিষকে অভিশাপ দিযলেন-_ 
“জাতো মর্তেযু পুনর্বোকানবাপ্্যসি* এবং গঞ্গাও--“সা। তে বৈ 
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মাঙ্ধষে লোকে বিশ্রিয়াণ্যচরিষ্যতি।” ইহার পর রাজধি রাজা 
প্রতীপকে পিতারূপে. গ্রহণ করিতে ইচ্ছ। করিলেন। ( প্রতীপং 
রোচয়ামাল পিতরং ভূরিতেজলম্‌.)।% ওদিকে গঞ্জাও তাহাকে মনে 
মনে ধ্যান করিতে করিতে প্রত্যাবর্তন করিলেন। পথে যাইতে 
যাইতে নষ্ট-রূপ বশ্থগণকে দেখিয়া, অবস্থার কারুগ জিজ্ঞাসা 
করিলেন। বন্ুগণ কহিলেন_-“শপ্ডাঃ ম্মো বৈ িপ বরহ্মবাদী 
বৃশিষ্টের অভিশ[প-_ 
বম্মান্মে বসবে! জঙ্ক,গীং বৈ দোগ্চীং সুবালধিম্‌ 
তন্মাৎ সর্ব জনিত্যসতি মাছুবেবু ন সংশয়” । 
(৯৯ অধ্যায়, আদিপর্বব ) 
বন্গগণ গঙ্গার নিকট প্রার্থনা জানাইলেন__- 
“ত্বমস্যান্মান্থষী ভূত্ব। স্থজ পুত্রোন্‌ বস্থন ভূবি” | 
(৯৬ অধ্যায়, আদিপর্ব ) 
গঙ্গা বলিলেন--প্মত্্যে তোমাদের কর্তা হইবেন কে? উত্তরে 
বন্গগণ কহিলেন-_প্প্রতীপের পুত্র শাস্তচ্ছই যোগ্য ব্যক্তি” ! 
গঙ্জাও এই কথা সমর্থন করিলেন এবং কছিলেন--'তোমাদের 
জন্মমাত্রই জলে নিক্ষেপ করিব, কিন্তু তাহাকে একটি পুত্র দিতেই 
হইবে। তখন বন্গুগণ উত্তর করিলেন--আমাদের প্রত্যেকের 
শক্তি হুইতে একটি পুত্র ন্স গ্রহণ করিবে সেই পুঞ্রটিই তাহার 
থাকিবে? ? কিন্তু “ন সম্পৎ্শ্ততি মর্ত্যেযু পুনস্তস্ত তু সম্ভতিঃ1” এইবাপ 
সল্প করিয় 9৪ ও বস্থুগণ প্রস্থান করিলেন । 
৬ কঃ গা ্ঃ 
সুগয়াইীল রাজা শান্ত একদিন নৃগ অন্বেষণ করিতে করিতে 
গঙ্গা তটদেশে উপস্থিত হইলেন ' এবং সেখানে-_দদর্শ পরষাং 
শেল 7 
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স্রিরম্চ। লেই দিব্যাতরণভূষিত নারী-মৃত্তি দেখিয়া শাস্ত্র রোমহ্্য 
হুইল এবং চক্ষু দ্বারা রূপ অবিরাম পান করিয়াও তাহার তৃপ্তি 
হইল না। শেবে. রাজ! তীহাকে কহিলেন-_দেবী, দানবী, গন্থব্া, 
অগ্ধারা, যঙ্ষী, পর্নগী বা মাচ্গুবী যাহাই হওনা কেন, শোভনে, তুমি 
আমার ভাষা! হও।” গঙ্গা সম্মত হইলেন, তবে সর্ত করিলেন, 
--যৎ তু কুরধ্যামহং রাজন্‌। শুতং বা যদি ব৷ হশুতম্‌। 
ন তদ্বারয়িতব্যাহাস্ৰি ণ বক্তব্য! তথাইপ্রিয়ম্‌।-_ 
রাজা শাস্তচ্ছ সব সর্ভই মানিয়া লইলেন এবং গঞ্জ! মাুষী মৃত্তি পরিগ্রছ 
করিয়! রাজার সহ্বন্তিনী হইলেন। কালক্রমে বন্গগণ জন্মগ্রহণ 
করিলেন এবং গঙ্জাও নিয়ম মত একে একে জলে নিক্ষেপ করিলেন। 
অষ্টম পুর জন্মগ্রহণ করিলে রাজ! ছুঃখার্ চিত্তে কছিলেন-- 
_মা বধীঃ কন্ত কাসীতি কিং ছিনৎসি ৃতালিতি- 
পুত্র! সুমহৎ পাপং সম্প্রাপ্তং তে স্ুগর্ছিতম্‌। 
গঙ্। নিজে পারচয় দিলেন এবং বলিলেন-_'আমি চলিলাম, এই পুত্র 
(তোমার থাকিল”। (পুত্রং পাহি মহাব্রতম্‌ ) এই নলিয়৷ গঙ্গা কুমার়কে 
লইয়! অস্তহিত হইলেন ।-_ 
এতদাখ্যায় স| দেবী তত্রৈবাস্তরধীয়ত। 
আদায় চ কুমারং তং জগামাথ যযোন্সিতম্‌। (৯৮--আমি) 

এই ঘটনার অনেককাল পরে, রাজ শাস্তস্থু একদিন মৃগয়া! করিতে 
করিতে গঙ্গাতীরে উপস্থিত হুইলেন এবং দ্লেখিলেন যে চারুদর্শন 
একটি কুমার শরসন্ধানে গঙ্গাপ্রবাহকে নিরুদ্ধ করিয়া! দাড়াইয়া আছে। 
শাল্তগ্ছ তাহাকে চিনিতে পারিলেন না, কিন্তু কুমার--*স তু তং 
পিতরং দৃষ্টা যোহয়ারমাস মায়য়া” এবং 'পহস! অন্তহিত হইল। রাক্জ। 
তখন' গ্ীকে পুত্রটিকে দেখা ইতে অঙ্র়োধ করিলেন। গঙ্গা পুত্রকে 
লইয়া উপস্থিত" হুইয়া বলিলেন_এই সেই অষ্টম পুজ। এই গঞ্জে 
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সর্ধশান্ত্রবিণ হইয়াছে। বশিষ্টঠের নিকট হুইতে এ বেদ অধ্যয়ন 
করিয়াছে। উশনার মত শাস্ত্রজ্ঞ! যত শান্তর আছে সবই ইহাতে, 
প্রতিষ্িত। শস্ত্বিস্ভায় এ জামদগ্ন্য ( তব পুতে মহাবাহৌ সাঙ্গোপাঙ্গং 
মছাত্বনি। খবিঃ পরৈবনাধষ্যো জামমগ্ন্যঃ প্রতাপবান্‌)। “এই 
বীরপুত্রকে তুমি গৃছে লইয়া যাও।” গঙ্গার বাক্যে প্রীত হইয় |শাস্বহথ 
পুত্রকে লইয়। রাজধানীতে প্রত্যাবর্তন করিলেন এবং দেবন্তকে 
যৌবরাজ্যে অভিষিক্ত করিলেন। 


সত্যবতী প্রসঙ্গ 


এইভাবে চারি বৎসর অতীত হইলে, রাজা শান্ত একদ। 'বমুনা'- 
নদীর তটদেশস্থ এক বনপ্রদেশে বিচরণ করিতে করিতে 
অনির্দেপ্ত এক উত্তম গন্ধ আত্রাণ করিলেন। সেই গন্ধ অনুসরণ 
করিয়া! চারিদিক অনুসন্ধান করিতে করিতে--দদর্শ তদ। কন্তাং 
মাশানাং দেবরূপিনীম। রাজা তাহার পরিচয় লইলেন এবং-_*স 
গত্ব! পিতরং তন্ত৷ বরয়ামাস তাং তদ।”। দাশরাজ সমভ্যর্থন। করিয়া 
কছিলেন--একটি সর্ভে কন্তা আমি দিতে পারি; “অন্তাং জায়েত 
যঃ পুত্রঃ স রাজ পুথিবীপতে | স্বূর্ধমভিষেত্তব্যো নান্ধঃ কম্চন 
পাধিব।” রাজ। শাস্তস্ এই সর্ত পালন করিতে সক্ষম হইলেন না। 
হস্কিনাপুরে আসিলেন, কিন্তু কপ্তার চিস্তামাছে তাহার সমস্ত দেহ- 
মন দগ্ধ হইতে লাগিল। 

দেবব্রত পিতার দৈষ্ক লক্ষ্য করিয়া পিতাকে একদিন বলিলেন--_ 
“পিতা! সর্ধআই আপনার নুমজল, অথচ আপনি ছুঃখিত এবং সর্বদাই 
কি. যেন ধ্যান করেন। আপনি বিবর্ণ -ও কৃশ হুইয়া পড়িয়াছেন। 
আপনার ব্যাধির কারণ আমাকে বলুন ।” দ্েবত্রতের কথ! শুনিয়! 
'শান্তগ্গ যলিলেন--”সত্যই আমি চিন্তাকুল। তুমি আমার একমাত্র 
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পু্র। জগতের অনিত্যতার কথ! ভাবিয়া বড়ই উদ্িগ্নর--কারণ 
কথঞ্চিং ত1 পাদেয়। বিপত্তৌ নাস্তি নঃ কুলম্”--তোমার কোনরূপ 
বিপভি ঘটিলে আমার বংশ থাকিবে না। অবস্ক তুমি একাই একশত 
পুত্র হইতে শ্রেষ্ঠ। তবু শাস্ত্রের বিধি-_এক পুর্ত্ব--অনপতন্ত কলাং 
নহিস্তি যোড়শীম্‌। এই সব কথা ভাবিয়াই মামি চিন্তাকুল।” 

পিতার মুখের কথ গুনিয়। দেবব্রত পিতার মনের কথাও বুঝিয়া' 
ফেলিলেন এবং তখনই বৃদ্ধ অমাত্যদের নিকটে যাইয়া ভিতরকার 
ব্যাপার শুনিয়া দ।শরাজার সমীপে যাইয়া! দাশরাজকন্ভাকে প্রার্থনা; 
করিলেন। | 

দাশরাজ যথোচিত অভ্যর্থনা করিয়া! এবং শাস্তজুর নানারূপ 
প্রশংসা করিয়! কছিলেন--“এ প্রস্তাব খুবই আননদায়ক, তবে কণার 
পিতা হিসাবে কয়েকটি কথ! বলিতে চাছি।--সপত্বতা1 দোষ বড় 
বলবান্‌। আর তোমার মত ব্যক্তি যাহার সপদ্ব, সে গন্ধরব্ব বা অনুর 
যাহাই হউক ন। কেন, তাহার আর নিস্তার নাই। ইছাই এস্কলে বড় 
বিচাধ্য বিষয়।” দাশরাদ্ষের অভিপ্রায় বুবিয্বা দেবব্রত প্রতিজ্ঞা 
করিলেন-_ 

'যোহস্তাং জনিষ্যতে পুক্রঃ সনো৷ রাজ! ভবিষ্যাতি।' দাশরাজ এই 
প্রতিজ্ঞা শুনিয়া! দেবব্রতকে প্রশংসা করিলেন, কিন্ত কম্তাদান সম্বন্ধে 
মত দিলেন না1। আরো একটা “কিন্ত ভূলিলেন"- “তবাপত্যং ভবেদ্‌ মৎ 
তু তত্র নঃ সংশয়ে! মছান্‌*_কিন্তু ভূমি না হয় সিংহাসন দাবী করিবে 
না, কিন্ত তোমার পুত্রর! দাবী করিবে না এ নিশ্চয়তা কোথায় ? 

দাশরাজের মনোভিপ্রায় বুঝিতে পারিয়া ভীক্স পুনরায় প্রতিজ্ঞা 
করিলেন--প্অন্ত প্রভৃতি মে দাশ! ব্রক্মচধ্যং তবিষ্যতি।”--আজ 
হইতে আনি চিরব্রঙ্চচারী হইলাম । এই ভীবণ প্রতিজ্ঞা শ্রবণ 
করিয়া দেব-অক্ষরাগণ ও রাজবিরা পুষ্পবৃষ্টি করিতে লাগিলেন 
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'এবং নাম রাখিলেন---তীগ্ম। তখন দেবব্রত সত্যবতীকে কহিলেন--" 
“মাতা! রথে আরোহণ করুন। নিজ গৃহে চলুন।” এইভাবে দেবব্রত 
সত্যবতীকে আনিয়া পিতার নিকট নিবেদন করিলেন। পিতা সমস্ত 
সংবাদ শুনিয়া বিন্মিত হইলেন এবং পুত্রকে ইচ্ছামুত্যু দান করিলেন । 
€১০০ অধ্যায়-_-আদিপর্বয )'| 
কিছুকাল মধ্যেই সত্যবতীর গে চিত্রাঙ্গঘ ও বিচিত্জবীর্য নামে 
ছুই পুত্র জন্মগ্রহণ করিল। কিন্তু শান্ত্ধ অধিককাল পুত্রদের মুখ 
দেখিতে পারিলেন না। কালের ডাক পড়িতেই তিনি চলিয়া 
গেলেন। তখন. ভীম্ম চিত্রাঙ্গদকে সিংহাসনে বসাইয়া সত্যবতীর 
মতাঙুসারে রাজ্যশসন করিতে লাগিলেন। চিত্রাঙ্গদও অকাল 
মৃত্যুর মুখে পড়িলেন--গন্ধর্বরাজে'র সঙ্গে বুদ্ধ করিতে যাইক্স!। তীন্ম 
বালক বিচিত্রবীর্ধ্যকে সিংহাসনে অধিষ্ঠিত করিলেন এবং মাতার 
নির্দেশ অনুসারে রাজধর্ম পালন করিতে লাগিলেন । 


কাশীরাজ কণ্য। কাছিনী 


বিচিত্রৰীধ্য যৌবনে পদার্পণ করিলে ভীন্ম ভ্রাতার বিবাহ দিতে 
ইচ্ছা করিলেন। তখনই তিনি শুনিলেন যে, কাশীরাজের তিন কন্তা 
স্বয়ংবর! হইতে ইচ্ছ৷ করিয়াছে । মাতার অন্গমতি লইয়া ভীম্ম সশস্ত 
হইয়া বারানসী গমন করিলেন এবং সভায় সমবেত রাজন্যবর্থকে ও 
কন্তাজ্েয়কে দর্শন করিলেন। ভীম্বকে একাকী এবং ৰয়োবৃদ্ 
'দেখিয়া কন্তাত্রয়__ “অপাজামস্ত ভাঃ সর্বা বৃদ্ধইত্যেব চিন্তরা”। 
কষব্রিয়গণও হালিয়। হাসিয়া বলিতে লাগিলেন-_“ভীন্ম শুনা যায় 
পরম ধর্থাত্বা। বৃদ্ধ হুইয়াছে--তবু কি নিরজ্জ। ভীন্ষ নারি, 
ইহা মিখ্যা কথ! ৷” 
 স্াজন্তবরদের পরিহাসবাক্য শুনিয়া ভীন্স জুন্ধ ছয় নর এবং 


. ব্যাসকৃত মহাভারতে ভীম্মকথ। ৩৩৩ 


*-পতীম্বস্তদ! স্বয়ং কন্ত। চরয়ামাষ তাঃ প্রন্থু।” কন্তাদিগকে রথে তুলিয়া 
লইয়া তীক্ম উপস্থিত ক্ষত্রিয়বীরদের বুদ্ধে আহ্বান করিলেন। তুমুল 
ুদ্ধ বাধিয়া গেল। কিন্ত-_-স ধনূংবি ধ্বজাগ্রানি বর্মাণি চ শিরাংসি চ। 
বিচ্ছেদ সমরে ভীম্মঃ শতগোহ পহশ্রশঃ। শেষ. পধ্যন্ত মহাবাহ 
শান্বরাজ রণে যোগ দিলেন। কিন্তু তয়ংকর যুদ্ধ করিয়াও, শান্বরাজ 
প্ররাজিত হুইলেন। ভীগ্ম কাশীরাজকন্থাসহ হস্তিনাপুরে ফিরিয়া 
'আসিলেন এবং ভ্রাতা বিচিন্রবীর্ধ্যকে কন্া। সমর্পণ করিলেন! 

বিবাহের আয়োজন হইতেই জ্যেষ্ঠ1 কন্ঠ অস্বা শিবেদন করিলেন 
_'আমি শান্বরাজকেই মনে মনে পতিত্বে বরণ করিয়াছি--আর 
আমার শিতার কামনাও তাছাই।” অস্বার মনের কথা শুনিয়া তী্ষ 
অস্বাকে শান্বরাজের নিকটে পাঠাইয়! দিলেন এবং . অস্বিকা এবং 
অঙ্থালিকাকে বিচিন্তরবীর্য্যের সহিত বিবাহ দিলেন। (১০৩ অধ্যায়-_ 
আদিপর্ব্ব )। 

কিন্ত শান্বরাজ অন্থাকে গ্রহণ ॥ করিলেন ন--অধিকন্ত নানারূপ 
বাক্যে পীড়ন করিলেন। অস্বা অনেকবার অঙ্গুনয় করিলেন, কিন্ত 
শান্ধরাজ অটল থাকিয়াই বার বার তাহাকে প্রত্যাথান করিলেন 
এবং--পগচ্ছ গচ্ছেতি তাং 'শান্বঃ পুনংপুনরভাবত' | শোকে ক্ষোভে 
কাদিতে কাদিতে অন্ধ গ্রস্থান করিলেন ( ৯৭৪ অধ্যায়, উদ্চোগপর্ব )। 
অন্বা লজ্জায় পিতৃ-ভবনে ফিরিয়া গেলেন না। তাহার মনে চিন্তা 
উঠিল--আমার এই অবস্থার জন্ত কে দায়ী 1?-'আমি নিজে? না 
ভীল্ম? অথবা মুঢ় পিতা? ধিক জামাকে, ধিক ভীম, ধিক পিতাকে, 
ধিক শান্বরাজকে । তবে-_ভীত্মই এই অবস্থার মূল কারণ-_ 'অনয়ন্টান্ত 
তু মুখং ভীন্সঃ লাস্তন বো মম” ।-_ প্রতিশোধ আমাকে লইতেই হইবে-_ 

'সাতীগ্গে প্রতিকর্তব্যমহুং পন্তানি সাম্প্রতমূ। 
তগসা বা বুধ বাপি ছুঃখ ছেতুঃ সঃ যে মতঃ।' 


৩৩৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচন। ও নাটক বিচার 


. এইরূপ সন্কর লইয়] অস্বষ এক আশ্রমে প্রবেশ করিলেন এবং 
সেখানেই রাত্রিযাপন করিলেন। সেই আশ্রমে শৈখাবত্য নামে 
বৃদ্ধ তপন্বী ছিলেন। তিনি অন্বার কাহিনী শুনিয়া বড়ই দয়ার্দ,চিত 
হুইলেন এবং তাহাকে যথাসাধ্য সাহায্য করিতে! প্রতিশ্র্ত 
হুইলেন। আশ্রমের কেছ বলিলেন--“পিতার নিকট দেওয়া 
সমীটীন” ; কেছ বলিলেন-শান্বপতির নিকটে লয়! যাইয! তাহাকে 
গ্রহণ করিতে সম্মত করাই উচিত।” কেহ বলিলেন_ন৷ তাছা৷ 
অনুচিত, কারণ আগেই শান্বপতি প্রত্যাখ্যান করিয়াছেন।” শেষ 
পর্য্যন্ত প্রা সকলেই পিতার নিকট প্রেরণ করাই সমীচীন মনে 
করিলেন। কিন্তু অন্বা তপশ্্ধ্য! ছাড় আর কিছুই করিতে সম্মত 
হইল ন|। এই সময় এক রাঁজধি সেই আশ্রমে উপস্থিত হইয়া ও লব 
বৃত্তান্ত শুনিয়৷ অন্থাকে আশ্রয় দিলেন এবং বলিলেন-_ 

“গচ্ছ দন্বচনাক্্রামং জামনগ্ন্যং তপস্থিনম্। 
রামস্তে সুমহৃদুঃখং শোক্ৈবাপনেষ্যাতি 1” 

মহেন্ত্র পর্বতে রামের আশ্রম । আমার কথ! তাহাকে বলিলে 
নিশ্চয়ই তিনি তোমার উপকার করিবেন। তখনই রামের শিষ্য 
অকৃতব্রণ সেখানে উপস্থিত হইলেন। আশ্রমবাসিগণের মুখে সব 
বৃত্তান্ত শুনিয়া অকৃতব্রণ ভীম্বকেই দোষী বলিয়া অভিযুক্ত করিলেন 
এবং বলিলেন--“তন্থাৎ প্রতিক্রিয় বুক্ত/ তীদ্ষে কারয়িতুং তব”। 
অন্বারও সেই কামনা । অকুতব্রণের সহিত অন্বা রামের আশ্রমে 
গেলেন। রামের কাছে অথথ! কাদিয়! কীদিয়া তাহার কাহিনী বর্ণনা 
করিলেন এবং বার বার অগ্থরোধ করিলেন--“জাহি তীক্ষং মহাবাছে। 
যথা বৃত্রং পুরন্দর ।” রাম কহিলেন--আমি ব্রদ্ধবিদগণের হেতু ছাড়া 
অন্ত কোন হেতুতৈ অন্ধ ধারণ করিতে চাছি না শান্ব বা তীন্ 
আমীর কথাতেই বশীভূত হইবে। অতএব শোক পরিছার কর। 


ব্যাসকৃত মহাভারতে ভীম্বকথ। ৩৩৫ 


অন্থ|! কছিলেন--গ্রভূ! আমার এক কামনা--ভীম্বকে আপনি 
পরাভূত করুন" । তারপর, রাম অস্বাকে লইয়া তীন্সের নিকট গমন 
করিলেন এবং ত/ছাকে গ্রহণ করিতে আর্দেশ করিলেন। কিন্ত ভীল্গ 
গ্রহণ করিলেন না। 
ফলে রামের সহিত ভীম্ষের তুমুল বুদ্ধ। প্রথমতঃ বাক, এবং শেষে 
প্রকৃত বুদ্ধই বাধিয়া গেল। রামকে ভীত্ব বলিয়াছিলেন- “আপনি 
অনেকবার ক্ষব্রিয়দের পরাভূত করিয়াছেন সত্য, কিন্তু তখন ভীন্্ 
জন্মগ্রহণ করে নাই। আপনার সে দর্প আমি চূর্ণ করিব” কুরুক্ষেত্র 
উতভয়পক্ষই প্রস্তুত হইল। গঙ্গাদদেবী উভয়কেই বিরত করিতে চেষ্টা 
করিলেন, কিন্তু বিশেষ ফল হুইল না। 
ভীম্ম রামকে ভূমিষ্ঠ দেখিয়া বলিলেন_-'আপশি সশস্ত্র এবং 
রথস্থ হইয়া ুদ্ধে আগমন করুন। অলৌকিক শক্তিবলে রাম রথ 
বর্শীদি ভূষণে ভূবিত হুইলেন। যুদ্ধ বাঁধিয়া গেল-_তীবণ যুদ্ধ! 
'গঙ্জার্দেবীকে পর্যন্ত একবার আসিতে হুইল-_ভীম্মকে রক্ষা করিবার 
জন্ত। ওদিকে রামকে রক্ষা করিবার জগ্ত জমদগ্রিকেও হস্তক্ষেপ 
করিতে হইল। দেব-দেবধিদবের এবং গঙ্গার অস্থরোধে রাম নিবৃত্ত 
হইলেন। ভীম্মকে রাম কহিলেন-- 
*স্বংসমে! নাস্তি লোকেহন্সিন্‌ ক্ষত্রিয় পৃথিবীচর।” 
(১৮৭ অধ্যায়, উদ্যোগ ) 
তখন রাম অন্থাকে কহিলেন--ভুমি শ্বচক্ষেই দেখিলে--আমি 
বখাসাধ্য যুদ্ধ করিয়াও ভীন্নকে পরাজিত করিতে পারিলাম না, 
অতএব-যথেষ্টং গম্যতাং ভত্রে কিমন্তদ্ব! করোষি তে।” অস্বা 
বিদায় লইলেন এবং তগপন্তায় আত্মনিয়োগ করিলেন। দ্বাদশবর্ষ 
'অভি-যান্গব তপস্যা করিয়া অন্ধ! কামচারিগী হইয়া উঠিলেন এবং. 
“কুটিলা” নামে এক নদী হইয়! কিছুকাল অবস্থান করিলেন। পরে 


৩৩৬. নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


শিবের তপন্তা করিলে . শিব তুষ্ট হইলেন এবং ভীন্ম-পর্ূজয়ের্‌ 
প্রতিশ্রতি দিলেন । তিনি বলিলেন-_ 

“হনিষ্যালি রণে তীক্মং পুরুষত্বঞ্চ লগ্ষ্যসে। 

"্মরিষ্যামি চ তৎ সর্ধং দেহমগ্তং গতা। সতী ॥ 

ক্রপনন্ত কুলে জাতা। তবিষ্যসি 'মহারণ |” 

“ভবিধ্যামি পুমান্‌ পশ্চাৎ কন্মাচ্চিৎ কাল র্য্যায়াৎ” এই প্র ক্ষতি 
পাইয়! অন কাষ্ঠ-চিতায় প্রাণ বিসঙ্ন দিল । ( অধ্থা__শিখন্তী ) 
সভাপর্কে ভাত্ব 

ুধিিরের যজ্জসভায় 'প্রধান অর্থ্য ব্যক্তি কে* ষি্িরের এই প্রশ্নের 
উত্তরে .তীন্ম কৃষ্ণের নাম করিতেই শিশুপালপ্রমুখ রাজগ্ণ তীব্র 
প্রতিবাদ ও কৃষ্ণনিন্দ| করিতে লাগিলেন। .ভীন্মকেও ছাড়িয়া 
দিলেন না। বুধিষ্টির শিশুপালকে অনেকবার অন্ননয় করিলেন, কিন্ত 
কোন ফল হইল না। তখন ভীন্ম কৃষ্খের প্রশংসা করিলেন; 
তথ] প্রমাণ করিলেন-_ ক্ৃ্চই সর্বাপেক্ষা যোগ্যতম। 'শিশুপাল 
তবু নিরন্ত হইলেন না। . তখন তীম্ম শিশুপালের জন্মকথ! বিবৃত 
করিলেন এবং সমাগত রাজবৃন্দকে জানাইলেন-__ সোহহং ন গণয়! 
ম্যেতাংস্বণেনাপি .নরাধিপান্‌্*। নরাধিপগণ . ভীষণ ুদ্ধ হয়! 
পড়িলেন। কিন্ত ভীম শান্ত গাল্তীব্য কছিলেন-__ 
“পশুবদ্ঘাতনং ব| মে দহনং বা কটাগ্রিন! |. 
ক্রিয়তাং মৃদ্ধি, বো স্স্তং ময়েদং সকলং পদম্* ॥ 
তারপর-_ুন্ধ এবং শ্রীক্ষষ্ণ কর্তৃক শিশুপাল বধ। 
ক ক... টি ৬ 
. যুমিটিয়েন রাজছুয় খঘজের হটা। দেগ্গিযা ছর্যোধন সন্বাপে 
ভলিউত লাগিরেন। পিতার কাছে ক্ষোত আানাইলেন। প্স্ধ- 


ব্যাবকড় মাতারতে ভীববগ। ১১১ 


পিত। প্রথমে পৃ্কে নিবৃত্ত করিতে চেক্ট। করিলেন । কিন দুপ্যোধর 
হয়া _.খকুনি ভরষা দিলেনস্-ম্যত্বর্লীড়ায় পাগলের সর্বস্ব হু 
রুপ! একমাযে পথ বং অমোঘ উপান্ত। নিরুপায় ধতরাষ্ট্র বিদ্বুরকে 
পাঠাইলেন নুধিষ্টিরাদিকে আমগ্রণ জানাইভে। দু[তিজীত্ব। আরগ্ 
হইল, বারবার যুধিষ্ঠির পরাজিত হইতে লাগিলেন--শেষ পর্যাস্ক 
ত্রৌপদীকে পণ রাখ। হইল । সে বারেও মুধিষ্টির পরান্িত। সভাষধ্ 
দুঃশীসন ভ্রৌপদীকে উপস্থিত করিলেন-_কর্ণের পর মর্শে বন্তহরণের 
চেষ্টা হইল। ভ্ত্রৌপদী বিলাপ করিলেন- মর্ধান্তিক, তেজন্বীও বটে। 
ভীন্ মুখ ন। খুলিয়া পারিলেন না-- 
জৌপদীকে বলিলেবস্প্ধর্ষের তত্ব রড় দুজ্ঞের | 
“বলচাংস্চ যথা ধর্মং লোকে পন্ততি পুরুষঃ | 
স ধর্দে। ধর্মবেলায়াং ভবত্যতিহতঃ পরঃ$॥ 
ণ বিবেজ্চ্ঞ তে প্রশ্নমিমং শকোমি নিশ্চয়াৎ। 
ুঙত্বাদ্‌ গহনত্বাচ্চ কাধ্যন্তান্ত চ গৌরবাৎ৭" 
নী্ই কুরুগণ বিনষ্ট হইবে । তোমার 'এই ছুরবস্থা, বোধহয়, 
ধর্্েরেই অভিপ্রেত। (ধর্ম্ময়েবাসববেক্ষসে )। তুগি দ্বিত কি জ্জিত 
এ বিষয়ে যুধিষ্তিরই বড় প্রমাণ । 


রনপর্বে ও বিরাটপর্বে ভীন্ষ 


গন্ধব্বদের সহিত যুদ্ধে ছুর্যোধনার্দি পরাজিত ও বন্দী হইয়া" 
ছিলেন। পাগুবরা তাহাদের মুক্ত করিয়া প্রাণ বাচাইয়াছিলেন | 
এই সময়েই ভীন্ম হৃতরাষটরপুত্রদের কছিলেন__ “আমি "পূর্বে 
তোমাদের মান! করিয়াছিলাম। শক্ররা তোমাদের পরাজিত ওঁ 
ব্দী করিল; শেষে পাগুবরা তোমাদের মুক্ত করিল। ইহাতে 
২ 


৩৩৮ নাটা সাহিত্যের আলোচনা! ও নাটক বিচার 


তোমাদের লজ্জা হয় না। তোমাদের সকলেরই খিক্রম গ্রদশিত 
ইইয়াছে। ছুর্শতি কর্ণের বিক্রম ও আশ্কালনও বেশ দেখ! গেল৷ 
কর্ণ পাগুবর্ধের পায়ের যোগ্যও না। এই কারণেই আমি সন্ধির 
কথা! বলিয়াছি--এখনও বলি। সদ্ধি ছাড়া বংশ রক্ষার কোনও 
উপায়ই নাই ।” ( বনপর্ব ) ৰ 

কীচক-বধের সংবাদ শ্রবণ করিস! ছুর্যোধন প্রভৃতি উদ্িগ্ন। হইলেন 
এবং সঙেহ করিলেন-স্পাগুবর! নিশ্যয়ই জীবিত আছে? তীম্ব 
নিশ্চিত সিদ্ধান্ত জানাইলেন--পাগুবর! ধর্ঘপরায়ণ এবং ন্ুনীতিবিদ্‌ 
অতএব তাহাদের বিনাশ অলস্ভব। শেব পর্য্স্ত বিরাটের গোধন 
হরণের প্রস্তাব গৃহীত হছইল। ( আশ্চর্যের বিষয় ) “ভীম্মও যোগদান 
করিলেন। বিরাটরাজ্যে বিরটি বুদ্ধ হইল। ভীম্ষ প্রমুখ সকলেই 
পরাজিত হুইয়৷ ফিরিয়া আসিলেন। (বিরাট পর্ব) 


উদঘোগপর্বে ভীকস 


 ভীক্গ নরনারায়ণের মাহাত্্য কীর্তন করিলে কর্ণ ভীম্মকে ঠেস দিয়! 
কথ৷। কছিলেন--আস্ফালনও করিলেন--“অহংহি পাগুবান্‌ সর্ধান্‌ 
হুনিষ্যামি রণে স্থিতীন্।” কর্ণের এই কথা! শুনিয়। ভীম্ম ধৃতরাস্ীকে 
বলিলেন--যে কথা গুনিলে, ইহার এক কলাও পূর্ণ হইবে না। এই 
ছুর্থতি হৃতপুত্রের জন্তই ছুর্য্োধনের আজ এই অবস্থা । গন্ধর্বযুদ্ধে 
বং ঘোবধাত্রায় যখন তোমার পুত্রগণ পরাজিত হুইয়৷ পলায়ন 
করিয়াছিল, তখৰ এই মহ্থাবীর কর্ণ, যিনি এখন. ধাড়ের মত চীৎকার 
করিতেচুছন (য ইদানীং বৃবায়তে )_কৌথায় ছিলেন? ইছান্দের সব 
কৃথাই মিথ্যা, _-ভারপর সঞ্জয় পাগবগপের বী্ধ্যমহিম! কীর্তন 
কমিলে. ধৃতরা্ী খুব অগ্ৃতাপ করিতে লাগিলেন। - হুধ্যোধ্নকে. 


ব্যাসকৃত মহাভারতে তীন্ম কথা ৩ 


তিনি উপদেশ দিতে চেষ্টা করিলেন। কিন্তু ছুধ্যোধন আত্মগ্নাধায় 
মাতিয়া উঠিলেন-_ 
"পর! বৃদ্ধিঃ পরং তেজে। বীর্ধ্যব্ত পরমং যয । 
পরা বিস্তা পরে! যোগো৷ মম তেত্যো বিশিষ্যতে । 
পিতামহুশ্চ ভ্রোপশ্চ কূপঃ শঙ্যঃ শলন্তথ। | 
শাঙ্েষু যৎ প্রজানস্তি সর্ববং তক্ময়ি বিভতে 1” 
কর্ণও খুব উৎসাহ যোঁগাইলেন আবার ঘোষণাও করিলেন-_- 
“আমি পিতামহ থাকিতে যুদ্ধে অস্ত্র ধরিব না” | এই বলিয়া কর্ণ প্রস্থান 
করিলে ভীন্ম হাসিয়া কহিলেন--“হুত্রপুত্র সত্যপ্রতিজ, সন্গেছ নাই। 
কিন্তু কাহার নিকট হইতে তিনি এই বুদ্ধের ভার গ্রহণ করিবেন ? 
আমি শত্রুপক্ষের সহশ্র অধুত যোদ্ধাকে নিজেই নিহত করিব ।” 
(প্রুষ্ণের দূতরূপে কুরুসভায় গমন ) এবং সেই প্রসঙ্গেই ইছা'র 
পর,_ছুর্যোধনের প্রতি ভীন্মের উপদেশবাক্য ( অধ্যায়_-১২৫, 
১২৬, ১৩৮) ইত্যাদি । 
তারপর ভীগ্স স্নোপতিপদে বৃত হুইলেন। রথাতিরথ সংখ্যানে 
কর্ণকে অর্ধর্থী গণনা করায় কর্ণের সহিত ভীম্ষের কলহ বাধিল। 
(১৬৭ অধ্যায়)। শেনে ভীম্ম কন্তক ন্স্থোপাখ্যান বর্ণনা ( ১৭২-১৯৪)। 


ভীত্বপর্বে ভীগ্ 


বুন্ধারস্ভ হইল। ক্রমে ভীশ্ষের সহিত অর্জুনের শক্তিপরীক্ষ 
আ'রগ্ত হইল। যুদ্ধের তীব্রতায় ছুর্যোধন সন্ধষ্ট হইতে পাবিজেন 
না। তীগ্মের নিকট উপস্থিত হইয়া এ্রীকান্তিকতার সহিত যুদ্ধ 
করিবার প্রপ্তাব করিলেন। ভীম্ম ভীবপতাবে বুদ্ধ করিতে আয়ন 
করিলেন। অর্জুনকে রক্ষা করিতে শ্রীক্ককে পথ্যন্ত চক্রগ্রহণ 
করিতে হইল । ভী্গ ক্বঞ্চকে সম্বোধন করিয়) কহিলেদ--. ' 


৪৬ নাট্য বাছিন্তের ক্সাঙ্গোচম। ও লাটক্ক বিচার 


“এছেছি দেবেশ জগনিবাল নমোছক্ষতে মাধব চক্রপাগে। 
প্রস্থ মাং পাতয় লোকনাথ রখোতমাৎ মর্বগরগ্য সংখ্যে। 
বয় হতন্ডাপি হমান্ত ক্ষষঃঃ শ্রেয়ঃ পরদ্সিষ্নিহ টচব লোকে । 
সন্ভাবিচ্তোহন্্যদ্ধকবৃক্নাখ লোকৈস্বিকিক্ণীর তবার্কিযানাৎ” 
- অর্জুন শ্রীরুষ্ণকে যাধ। দিলে কৃষ্ণ ফিরিয়া! গেলেন । 
ভীন্ম ঘোরতর যুদ্ধ করিছ্ে লাগিলেস। প্রতিদিন জক্ষ লি যোদ্ধা? 
তাছার ছাতে প্রাণ হারাইতে লাগিল। ঘুধিষির শোকসন্বত হইয়া 
কৃষকে তীম্ববধের উপায় নির্ধারণ করিতে বলিলেম। শেষ পর্য্যন্ত 
স্থির হুই্কাস্-ভীক্মের নিকটেই উপায় জিজ্ঞাস! করা উচিত। ভীল্ 
উপায় বলিয়া! দিকেন-_শিখগী সম্মুখে আলিলেই তিনি আল্স ত্যাগ 
করিবেন । বগ্াকালে পিখগ্ডীকে সম্মৃথে রাখিয়া অক্জুন বুদ্ধক্ত্রে 
প্রবেশ করিলেন। তীক্ম অস্ত্র ত্যাগ করিলেন। বাণে বাণে ভীম্ষের 
দেহ আচ্ছাদিত হুইয়া গেল। ভীন্ম ভূপতিত হইলেন--চারিঙ্দিকে 
হাহাকার উঠিল। কুরু-পাগুব সকলেই শোকার্তচিত্তে তাহাকে 
ঘিরিয়! ধাড়াইজেন। ভীত্ম সকলকেই বাক্যে অভ্যর্থনা! করিলেন-_ 
পরে কহিলেন “আয়ার শির ঝুঁলিয় আছে-্-উপাধানের ব্যরস্থা কর।” 
রাজগণ মুছ উপাধান গমালয়ন করিলে ভীম্ম হাসিয়া! কহিলেন-্- 
“নৈতানি বীর শধ্যান্থ যুক্তরূপানি পাখিবাঃ1, 
তখন অর্জুনকে কহিলেন- -“ধনঞ্জয় আমার মাথাটা! ঝুঁলিয়া আছে-_ 
উপযুক্ত উপাধান্র ব্যবস্থা কর।” অর্জুন বাণদ্বার উপান্ান করিয়। 
'দিজেন। পিপাসার্ব ভীক্ম জল চাছিলেন। রাজগণ ন্ুগন্ধি জল 
আনিয়া দিলেন। ভীক্ম এবারেও ছালিয়। অর্জধনকে, জল দিতে 
ককিতলন। স্ষঞ্জুল বাপ-দ্বার। জল তুলিয়। ভীল্মকে পান করাইবেন। 
গেবে স্ষীক্ষ কুর্ধ্যোধনতক পাগুৰের সহিত রন্ধি করিতে কহিলেন, ছ্ষিন্ক 
কোন ফল হইজ গা এক্ষে একে ঝকবেই স্বস্থানে প্রস্থার করিযোম। 


ব্যাসকত মহাভারতে ভীন্ব কথ! ৩৪৯. 


ভীন্ম স্থির হুইয়া রণশয্যায় শায়িত। একাকী । ধীরে ধীরে প্রবেশ 
করিলেন কর্ণ। ভীগ্মের ত্ররূপ অবস্থ' দেখিয় কর্ণ অশ্রনেত্রে তীছার 
পায়ের উপর মাথা গলাখিলেন এবং কছিলৈন-“ছে কুরুত্রে্ঠ! আপনি 
যাহাকে কোনদিনই ভাল চোখে দেখেন নাই আমি সেই রাধেয়। 
চক্ষ উদ্মীলিত করিনা ভীম্ম চারিদিকে চাহিলেন এবং ঝাঁক্চগণকে 
সরিয়! যাইতে নির্দেশ দিলেন ; পরে কহিলেন “এস এস বুকে এস 
প্রিয়! তুমি রাধেয় নও, তুমি কৌন্তেয়! তোমার প্রতি আম।র 
কোন দ্বে নাই। এইরূপ মৃত্যুর জন্তই তোমাকে আমি পরুষ 
বাক্য বলিয়াছি। পাগুবরা! তোমার তাই। তুমি তাহাদের সহিত 
মিলিত হও--এই আমার ইচ্ছ11৮ কর্ণ সবিনয়ে কছিলেন--'আমি 
জানি, আমি হুতক্ত নহি । কিন্তু ছুর্য্যোধনের ধনশ্রশ্বর্যয ভোগ 
করিয়। তাহাকে ত্যাগ কর। উচিত নছে। আ'র--ন চ শক্যামবশষ্টং 
বৈরমেতৎ সুদারণম্_-ধনঞ্জয়ের সঙ্গে আমি বুদ্ধ করিবই তবে-_ 
্লীত মনেই করিব।' তখন ভীম্ম বলিলেন--“তবে তাহাই কর। 
'ক্রোধহীন হুইয়! নিষামভাবে বুদ্ধ কর। তাহ! হইলেউ-ক্ষাত্রধর্শা- 
জিতান্‌ লোকানবান্স্যসি ন সংশয়। কর্ণ, আমিও বুদ্ধ প্রশমের 
যথাসাধ্য চেষ্ঠা করিয়াছি, কিন্ত বন্ধ করিতে পারি নাই।” তারপর 
কর্ণ কাদিতে কাদিতে প্রস্থান করিলেন। 


শান্তিপর্কে ভীক্ব 


গধ্যায়--৩৭, ৪৭---৭৫) ১৩৪, ১৮১, ২৭২ । 
” ৩৭--ভীগ্ব প্রশংসা, 
” ৪৭-সভীক্ষকৃত কৃষ্ণত্তব, 
” ৭&-_-ধুবিষ্ঠিরের প্রতি ভীক্মোপদেশ, 
৮ ১৩৪-_তীক্মোপদেশ, 
”৮ ৯৮১-_বুবিষিয়ের প্রশ্নে ভীঙ্গের উত্তর, 
€. ২খ২- ঞঁ 


কাশীদাসী মহাভারতে ভীম্্ 
শান্তনু ও গঙ। 


ইক্ষ কুনন্দ মহাতিম সহস্র অশ্বমেধ হজ্জ এবং প্রচুর দানপাযানাদি 
করিয়া হু কীত্তির অধিকারী হইরাছিলেন। একদিন এষা 
সভায় গ্লেবগণের এবং মুনিগণের সহিত তিনি সমান সনে 
বসিয্াছিজেন, এমন সময় গঙ্গাদেবী আসিয়। সেখানে উপস্থিত 
হইলেন। গঙ্গার দিকে মহাতিন মুগ্ধ দৃষ্টিতে চাহিহে গাও দৃষ্টি 
ফিরাইতে পারিলেন না। ফলে-_ 
“দোহার দেখিয়! দৃষ্টি কছে প্রজাপতি 
মোর লোকে আসি রাজ! করিল! অনীতি। 
ব্্গলোকে আসি কর মন্ুষ্া-আচার 
মর্তে জন্ম লয়ে ভোগ কর পুনব্বার।" 
মহাভিষকে সোমবংশে জন্ম গ্রহণ করিতে হইল--রাজ! প্রতীপের 
পুত্ররূপে। প্রতীপ-পুত্রই শান্ত 
ওদিকে, গঙ্গ।ও মর্ত্যে জন্ম লইতে অগ্রসর হইবেন, পথে 
নেখিলেন--অষ্টবন্থ বিরস বদনে দডায়মান। কারণ ভিজ্ঞাসা করিয়া 
গঙ্গ| জানিতে পারিলেনস্*অষ্টবন্থুও একই শাপে অভিশপ্ত, বশিষ্ঠের 
অভিশ[পে-নবজন্ম লইতে চারি বন্থগণ গঙ্গাকে অনুরোধ 
করিলেন- 
“আমা সবাকার তুমি হও গর্ভধারিপী 


জন্মমাত্র ভালাইয়! মিও তব নীরে 


কাশীদাসী মহাভারতে ভীন্ব ৩৪৩ 


গজ রাজী হইলেন. এবং কুরুবংশের প্রতীপ রাজার রূপগুণে প্রীত 
হইয়া-_ক্ষিণ উরুতে গিয়া বসিল রাজার এবং বলিলেন-_ 
“তোমারে ভজিস্থু আমি হও মোর পতি।” রাজা প্রতীপ যুক্তি 
দিলেন-_দক্ষিণ উরুতে যে বসে সে পুত্রবধূই হইতে পারিবে--বধূ 
নছে। গঙ্গা! নিরস্ত হইলেন এবং অঙ্গীকার করিলেন--প্বরিৰ 
তোমার পুতে ****** 1% 
তারপর--“হস্তিনা নগছুর রাজা শান্তস্থ হইল।” এবং একদিন 
মুগয়। করিতে জাহবীর তটে গেলেন এবং এক এক। জরমণ করিতে 
লাগিলেন। সেখানেই গঙ্গার সহিত তাহার দেখ। এবং আত্ম- 
নিবেষন--“তোমাঁতে মজিল মন হও মোর নারী ।' 
গঙ্গা এই সর্ভে রাজি হইলেন-_ 
“আপন ইচ্ছায় অমি করিব যে কাজ 
আমারে নিষেধ ন| করিব। মহারাজ । 
এবং রাজ। গঙ্গ।কে লইয়! হক্তিনায় প্রত্যাবর্তন করিলেন । একে একে 
বন্থুগণ গঙ্গার গর্ভে জন্ম গ্রহণ করিতে লাগিলেন এবং জন্মের পরেই গঙ্জ। 
“জলেতে ডুবিয়া মর পুত্রপ্রতি বলে। 
এক ছুই তিন চারি পাঁচ ছয় সাত। 
তারপর-- একে একে গঙ্গাদেবী করিল নিপাত। 
পুত্রশোকে শান্তর দছে কলেবর।” 
অষ্টম কুমার জদ্ম গ্রহণ করিলে গঙ্গা যখন পুত্রকে লইয়া গ্গ।য় 
ফেলিতে অগ্রসর হইলেন, শীস্তচ নিয়মতঙ্গ না করিয়া পারিলেন ন। 
'কুদ্ধ হুইয়া নরপতি গঙ্। প্রতি বলে__'পাষাণ শরীর তোর বড়ই 
নির্ধয়” এবং 'এত বলি কোলে নিল আপন তনয়। গজ আক্ম 
পরিচয় এবং বন্থগণের শাপের বিবরণ শুনাইয়। বিদায় চাছিলেদ 
এবং বলিলেন-_ ূ 


88 নাট্য সাঁইিতোের আলোচনা খু নাক বিচার 


মায়ের বিহনে পু ছুংখিত হইবে 
গে কারণে মম সহ তব পুত্র যাবে। 
পালন করিয়া সত যৌবন সঞ্চারে 
তোমারে আনিকা দিব কত দিনান্তরে |” 
এই বলিয়াই গঙ্গ! অন্তরহিত হইলেন এবং “কীদিতে কাত রাঙ্গা 
গেল নিজস্থান”। 
কিছুকাল পরে, রাজ! একদিন মৃগয়া করিতে যাইয়া « প্ধক রথে 
ভাগীরখী-তীরে” ং আচছ্ছিতে গঙ্গাকে এবং 'এক 
বরকে দেখিলেন। শাস্তচ্গকে দেখিয়াই বীর গঙ্গার মধ্যে মিলাইয়া 
গেল-_রাজাও চিস্তিত ও বিষঞ্ন চিত্তে সেখানে বসিয়া রহিলেন । 
গঞ্জ! সদয় হইয়া সপুত্র উপস্থিত হইলেন এবং পুত্রের পরিচয় দিলেন __ 
“দেবব্রত নাম ধরে তনয় তোমার । 
এ পুত্রের গুণ রাজ! না যায় কথনে। 
অস্তর-শগ্্র শিক্ষা কৈল বশিষ্টের গানে ॥ 
দেবগুরু দৈত্যগুরু সম শাঙ্ছে জান 
.. অস্ত্র বিভা জানে তৃগুরামের সমান।” 
শুভক্ষণে দেবব্রত যুৰরাভ হইলেন। 
দাশরাজকন্ত! দেবব্রতকে যৌবরাজ্যে অভিবিষ্ত করিয়া র।জ শান্তত-_ 
স্বচ্ছনে যুগয়। করি অমে নববীর 
একদিন গেল রাজা বমুনার তীর |, 
কালিন্সীর তীরে নৃগ অস্বেষণ করিতে করিতে রাজ! এক “গন্ধ, 
পারছিলেন এবং আমোদিত হইয়া গঙ্ধ অনুসরণ করিগ়া-_-“আচখিতে 
নৌকা, জলে দেখিল যুবতী” । রা! পরম! হুপারী কন্তাকে দেখিরীই 
বি এক পরিচ লইয়া জামিলেম যে, কষ্ঠাটি লাশ রাজার 


1 তারপরেই-- 


 কাশীগালী মহাভারতে তীগ্থ ৩৪৫ 


ককল্তার বনে রাজ! গেল শীত্সগণ্তি 
যথায় কল্তার পিতা! দাশের বসতি।' 
স|শ রাজ! আদয় আপ্যায়ন করিয়া আগমন হেতু জিজ্ঞাসা করিতেই 
রাঞ্জ। বলিলেন-_-তোমার যে কন্ত। আছে মোরে কর দান+। দাশ 
রাজ! রাজোচিত সতর্কতার সহিত নিবেদন করিলেন--“সত্য কর 
ধর্শাপত্বী করিবে কন্তায়' | আর-- 
“আমার কার যেই হইবে কুমার 
সেই জনে দিবে ভূমি রাজ্য অধিকার ।” 
এই সত্যে রাজা বন্ধ হুইতে পারিলেন না-- 'উদ্তিয়। নৃপতি দেশে 
করিল গমন” | কিন্তু দাশকন্ঠকে রাজ| কিছুতেই ভূলিতে পারিলেন 
না__“অন্ুক্ষণ চিন্তে রাজ! নছে বিস্মরণ এবং “কন্তার তাবন। ভাবি 
রহে মনোদুঃখে |? 
পিতাকে ছুশ্চিন্তিত ও হুঃখিত দেখিয়া দেবব্রত একদিন কারণ 
জিজ্ঞাসা করিলেন। পুত্রের জিজ্ঞাসা স্তমিয়া রাজা অতি কৌশলে 
একাধিক পুত্রের প্রয়োজন দেখাইয়া বিবাছের ইচ্ছাটি বাক্ত 
করিলেন--“এক পুঞ্জ পুত্র ছে বংশের কারণ' | পিতার উত্তর শুনিয়া 
দেবব্রত বিজ্ঞ মস্ত্রিগণের নিকট গেলেন এবং তিতরের সংবাদ সব 
শুনিলেম--“নাহি দিল! সেই কণ্ঠা ভে।মার কারণ । তৎক্ষণাৎ দেবব্রত 
'রথে চড়িয়া লাশ রাজার সমীপে উপস্থিত হইলেন এবং প্রন্তার 
করিলেন "আমার জনকে ডুমি কন্ঠা দেহ দাম”। লাশরাজ শান্তর 
ংশগৌরব ও রূপঞ্ুণ সন্ধন্ধে অনেক কথ! বলিয়া! কৌশলে সর্তটি 
উত্থাপন করিলেন £. 
“কষ্ঠা জান করিলে শান্তনু নয়বরে | 
বৈয়াদল প্রজ্ছলিত হইবে যে পরে। 
তোমা গেল গু ধার বাঁকোর তাজম 


৩৪৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক ধিচার 


তার কি উচিত পুনঃ পদ্ধীর গ্রহণ । 
তোমার মহিমা বত বিখ্যাত সংসারে 
তোমার ক্রোধেতে ইন্্র-আদি দেব ডরে।” 
মেবব্রত দাশরাজের বক্তব্য স্জেই অন্থমান করিতে পারিলেন 
এবং গ্রশ্থিজ্ঞা করিলেন-_ ! 
“পিতার বিবাহ হেতু করি অঙ্গীকার 
আজি হছেতে রাজ্যে মম নাছি অধিকার। 
, তোমার কন্তার গর্ভে যে হবে কুমার 
হস্তিন! নগরে তার হবে রাজ্যভ!র | 
দাশর।ছ| সবিনয়ে 'পাছে দ্বন্ব করিবে তোমার পুত্রগণ” এই বলিয়া! 
“কিন্' তূলিলেন। দেবব্রতও পিছাইলেন না 
“তোমার অগ্রোতে আমি করি অঙ্গীকার 
বিবাহ না করিব এ প্রতিজ্ঞ! আমার ।” 
এই অঙ্ঈ'ক।র শবণে সকলেই বিস্মিত হইল। চারিদিকে ধন্ত ধন্য 
শব উঠল, পুস্পবৃষ্টি হইতে লাগিল। দেবগণ ডাকিয়া বলিলেন, 
ভিয়ঞ্কর কর্ম কৈল! ভীত্ম তব নাম'। কৈবর্তরাজ সন্োহছশূন্ত মনে 
সতাবতীকে দেবব্রতির হস্তে স্তান্ত করিলেন। দেবব্রত সত্যবতীকে 
সাদর সম্ভাষণ করিলেন--প্নিজ গুঁছে চল মাত চড় আসি রথে।” 
হস্তিন। নগরে আসিয়৷ দেবব্রত পিতার গোচরে সত্যবতীকে অর্পণ 
করিলেন। শান্তন্থ পরম বিস্মিত! পুঞজরকে বর দিলেন “ইচ্ছামুড়ূ 
হবে ভূমি আমর বচনে | 
এই -ঘটনার কিছুকাল পরে সত্যবতীর গর্ভে চিঞ্জাজদ নাকে 
প্রথম পুত্র জন্ম গ্রহণ করিল এবং, দ্বিতীয় পুত্র হইল “বিচিত্রবীর্য্য” 
কিন্তু কিছুকাল মধোই শান্তস্থকে ভৌতিক কলেবর ত্যাগ করিতে 
হইল এবং «এই শিশুদের পালনের ভার পড়িল ভঙ্গের. উপর। তীক্ষ 


কাশীদাসী মহাভারতে ভীক্গ ৩৪৭ 


অভিভাবক-রূপে রাঞ্জ্য পালন করিতে লাগিলেন । ক্রমে শিশু 
ছুইটির বয়স বাড়িতে লাগিল । এই সময়েই চিত্রোজদ গঞ্ধর্ব-রাজের 
সহিত যুদ্ধে মৃত্ন্থখে পতিত হইলেন। ফলে, বিচিত্রবীর্ধ্য সিংহাসনে 
আরোছণ করিলেন । 


কাশীরাজ্যের স্বয়ম্বর 


এই সময়ে কাশীরজ তিন কন্তার ওন্ত স্বয়ংবর সভার আয়োজন 
করেন। এই সংবাদ শুনিয়াই ভীম্ম কাশীরাজ্যে উপস্থিত হইলেন 
এবং সভার ভিতর যাইয়া! বলিলেন-__ 
“মার বচন শুন কাশীর ঈশ্বর | 
'অ।মার অঙ্গজ আছে শীস্তগ্ নন্দন 
তার হেতু তব কণ্ঠ! করিম বরণ।' 
এই বলিগ্ন৷ তিন কন্তাকে রথে চড়াইতেই তুমুল যুদ্ধ বাধিয়া গেল। 
বেশী যুদ্ধ হইল শান্বের সছিত। 
| 'হস্তিনী কারণে বেন ক্রোখে হস্তিবর 
ৃ ধাইয়া আইল তেন শান্ব নৃপবর ।' 
কিন্তু শেন পধ্যন্ত 'পলাইয়া বায় শান্ব ভূমে বহি কাট।' কন্ঠ 
লইস়্া ভীন্ম হস্তিনাপুরে গেলেন। বিচিত্রবীর্ধ্ের বিবাহের উদ্ভোগ 
হইল। কন্তান্রয়ের মধ্যে অঞ্থ। শান্ের প্রতি শগ্রক্ত ভিলেন । 
ভীম্ষের নিকট অস্ব! মনের কথ! বলিল-_ 
"সতামধ্যে দেখিয়া সকল রাজগণে 
শান্বেরে বরিতে আমি করিয়াছি মনে। 
পিতার সন্মতি. স্বাছে দিবেন শান্েরে 
আমার বিবাহ দেহ. আনিয়া! তাছারে। 
অন্বার নিবেদন গুনিয়। ভীন্গ তাহাকে ত্যাগ করিলের |: নব! শান্বের 


ক নাট্য সাছিতোর আলোডউনা ও লাক বিচার 


কাছে ফিত্সিয়। গেলেন। বিদ্ত শান্ধ অন্থাকে প্রাণ করিলেন না ) 
তাড়াইক্গা দিলেন । অঙ্থাা কীদিয়া আসিয়া ভীন্ককে জানা ইজ-_ 
প্ডুহি বলে দিলে তাই শান্ব তেয়াগিল।” কিন্তু ভীষ্ঝ ধর্শো বিচায়ে 
অন্বাকে গ্রহণ করিতে অস্বীকার করিলেন ৷ অন্বা ক্রোধে অগ্নিশর্খা 
হইয়া চলিয়া গেল প্রতিহিংসা সাধিবারে সন্কল্প করিয়া।” অন্ব৷ 
সোজাম্থজি জমদগ্সি-ন্ুত পরশুরামের স্বরণ লইল এবং সব কথা 
'জানাইয় প্রতিকার প্রার্থনা করিল। ক্ষত্রকুলাস্তক বীর 
ডাকিয়! বলিলেন, অ্বাফে বিবাহ কর। ভীষ্ম নিজ 
কথা প্মরণ করাইয়া দিলেও, রামের ক্রোধ প্রশমিত উট 
পারিলেন না। ঘোরতর যুদ্ধ বাধিয়া গেল। “কেহ না লজ্বিল সত্য, 
বাধিল সমর”। শেষ পর্্যস্ত-- 
'তৃষ্ট হয়ে জামদগ্ন্য অগ্তর তেয়াগিল 
বীরত্ব বাখানি আলি ভীম্ষে আলিঙ্গিল।” 

রাম অন্ধাকে বলিলেন “যাহ কন্তা নিজস্বানে বিধি তোম! বাম।” 
এই কথা শুনিয়া অস্বা পরম ছুঃখিত হইল এবং অগ্নিকুণ্ড প্রস্তত 
করিয় ভীম্ম বধের সক্ল্প লইয়া! অগ্নিতে প্রবেশ করিল। 

এদিকে অকালেই অপুত্রক অবস্থায় বিচিত্রবীর্ধ্য যক্ারোগে 
যার গেলেন | সত্যবতী বংশরক্ষার জন্ত তীম্ষের কাছে আবেদন 
করিলেন, প্পুত্র জন্মাইয়্া কর বংশের রক্ষণ” | তীদ্ম মাতা সত্যবতীকে 
বলিলেন--- - 
"আমার প্রতিজ্ঞ! মাতা জানহ আপনে 
প্রতিজ্ঞ! করেছি পূর্বে তোমার কারণে । 
অ্রিসৃবনে কেহ যদি দেয় অধিকার 
তথাপি না লব রাঙা পত্য অন্গীকায় । 
যাবৎ শরীয়ে দেরি খ্াঙছয়ে পপি 
ন! সুই রাম! সত্য হে ষার গান ।”. 


কাছীহাসী যঙ়াতারতে তী্ রি 


তখন ভীগ্ম এক উপার স্থির কন্িলেদ। বেনর্যালের দ্বারাই 
রং রক্ষার ব্যবস্থা করিলেন। এই বাধস্থার ফলেই বৃতরাষট 
পাঞ্জুর জন্ম হুইল এবং বিছবুরও অন্ধ প্রচ্ণ করিলেন। পদ্বিন 
পুত্রে ভীত্ম রীর ফরেন পালন। নান! অন্তর শশ্ বিভা কুগ্লাম 
পঠন।” বিবাছের বয়স হইতেই ভীন্ম যছবং্ীয় সুবল নামক রাজায় 
কাছে দূত পাঠাইলেন এবং ধৃতয়াষ্ট্রের জন্ত গান্ধারীকে প্রার্থনা 
করিলেন। সুবল তীল্মের ভয়ে অন্ধ ছেলের সহিত কন্তার বিবাহ 
দিলেন। পাঞ্্র বিবাহের জন্তও পাত্রী ঢাই। কৃঞ্চের পিতামহ 
'শৃর+ কুস্তীভোজ নৃপতিকে যে কন্তাটি দান করিয়াছিলেন, সেই 
কন্তাটির হ্বয়ংবর হইল। পৃথ! পাঙুকে বরণ করিনা উল্লসিত হুইলেন। 
ইছার পরেই “বংশ বৃদ্ধি হেতু আর বিদবাহু কারণে” তীন্ম মন্্ররাজ 
সমীপে উপস্থিত হুইয়৷ শল্যের ভগিনী মাজীকে পাওুর ভন্ত প্রার্থন! 
করিলেন। যথাকালেই বিবাহ নিম্পক্ন হইল। এই সময় পা 
লিগনিজয়ে বহির্গত হইয়া অগণিত ধনরত্ব ও অস্ঠুল বপোমছিস! 
লইয়া ফিরিলেন। এই কাঘণেস” 

“পার গরাতি বড় গ্রীত গঙ্জার লনান। 
আশীর্বাদ করি করে মস্তক চুম্বন | 

কিন্ত পা 'যতেক আনিল জব্য ধতরাষ্ট্ী দিল'। তারপর ভীগ্ম বিগ্ুরের 
বিবাহ দিলেন দেবক রাজার কন্ত। 'পরাশরী”র সহিত। 

কালক্রমে কুস্ত্ীর গর্ভে দৈর-নিয়োগে বুধিষ্টির-তীমন্অঞ্জুন এবং 
মা্রীর গর্তে মন্ুল-সহদেষ জন্ম গ্রহণ করিল এবং গান্ধানী9 শতগুজের 
জননী হইলেন। পা অকালে রন-প্রদেশে মৃত্যুমুখে পতিত হইলেন 
পঞ্চ পাগুরের লালন-পালনের ভার বুদ্ধ তীন্মের উপরেই পর়্িল। ও 

এদিকে ছূর্য্যোধন ভীঙ্গণ ঈর্ঘাছিত হইয়। পাস্চদ্বদিগকে অপসারিত 
করিতে চেষ্টা করিতে ঙ্গাগিলেন। হৃতরা ই “স্গেড়ান্ধ হয়! বড়বনে 


৩৪০ নাট্য সাহিতোর আলোচনা ও নাটক বিচ।র 


যোগ দিলেন--পাগুবদের বারণাবতে পাঠাইবার ব্যবস্থা করিলেন-_ 
জত্গৃহে পোড়াইয়া মারিবার আয়োজন ঘার্থ হইল--দ্রৌপনীর 
স্থযস্বর সতায় রাজন্তবর্গকে পাগুবরা পরাজিত করিলেন। ধৃত রাষ্ট্র 
চিন্তিত হুইয়! মন্ত্রণা সভ! ডাকিলেন। এই সভায় তীন্ব স্প্ট কথ! 
শ্বনাইলেন-_ 

“কি বুদ্ধি হইল তোমার ন! জানি কারণ 

বারণাবতেতে পাঠাহল৷ পুত্রগণ ; 

না জানি তথায় কি কৈল পুরোচন 

জতুগৃছে দগ্ধ কৈল বলে সর্বজন 

ত্রিভূবন জুড়ি মম অকীত্তি হইল, 

আপনি থাকিয়া ভীম্ম এতেক করিল। 

যদবধি জক্গৃহ হইল দহন 

তোমাদদিগে নাছি চাহি মেলিয়া নয়ন 1, 
ভী্ষ নির্দেশ দিলেন--পকর পাওুপুজ্রগণ সঙ্গেতে মিলন”. “অর্ছরাজ্য 
দিয়া কর পাগবেরে বশ?। ভীম্ব-ভ্রোণ-বিছ্থার প্রভৃতির পরামর্শে 
ধৃতরাষ্ট্ী পাগুবর্ধের আনিতে বিছুরকে প্রেরণ করিলেন এবং পাশুব- 
গণকে খাগুবপ্রস্থে রাজ্য স্কাপন করিতে দিলেন। 


সভাপর্ধে ভীত্ষ 


ইন্জপ্রন্থে বুধিষ্টির রাজনুয়্ ব্জ করিলেন। ভীমার্ছুনাদি শ্রাতৃগণ 
দিখ্বিজয়ে বহির্গত হুইয়! সমস্ত নৃপতিদের পরাজিত করিলেন। তীন্মও 
আমন্ত্রণে ইন্তপ্তন্থে আসিয়া যজ্ঞের তত্বাবধান করিতে লাগিলেন । 
যন্দ শেষ হইলে লক্ষিণা-দানের পর্বা। তীল্ম বুধিটিরকে বলিলেন-.. 
“বহুছুর হইতে আইল রাজগণে।. 
ধছুয হইল পূর্ণ তোমার তবনে । 


কাশীদাসী মহাভারতে ভীম ৩৫৯ 
সবাকারে পূজা! কর বিবিধ বিধানে ॥ 


শেষ্ট জন জ।নি আগে পুজহ প্রথমে । 
বুধিষ্টির সহদেবকে শ্বরণ করিতেই সহদেব অর্থযপাত্র হস্তে লইয়া 
সম্থূথে দীড়াইলেন1 যুধিষ্ঠির পিতামহছকে জিজ্ঞাসা করিলেন-_ 
'কাহাকে পৃজিব আগে শ্রেষ্ঠ কেবা কছু?। ভীম্ম বলিলেন__ 
“বুধিত বংশে বিষ্ণু-অবতার, সর্ব আগে অর্থ/ গেছে চরণে তীহার****** 
তর অগ্রে অর্থ্য পায় ছেন নাহি আর+ এই কণা বলিতেই জলস্ত 
অনলে ত্বতাহথতি পড়িল। ভীক্মকে চেদিরাজ এক পাশ হইতে গালি 
আরম্ভ করিলেন ভীগ্মও শান্ত ও গম্ভীর উত্তর দিলেন এবং 
শিন্পপালের জন্ম-বিবরণ শুনাইলেন। শিক্তপাল আরো চটিয়া 
গেলেন এবং শেষ পর্য্যন্ত কৃষ্ণের হস্তেই প্রাণ হারাইলেন। 

এই ব্যাপারে, ছুর্যোধন ঈর্ধানলে জলিয়া-পুড়িয়া মরিতে 

লাগিলেন। অন্ধ পিতার কাছে দ্যুত-ক্রীড়ার দ্বারা পাগবদের 
সর্বস্ব হরণ করিবার প্রস্তাব করিলেন। ্গেছান্ধ ধৃতরাষ্র প্রথমে 
অসন্মত হইলেও, শেষ পধ্যন্ত অনুমতি দিলেন। বিছুর ইস্রাগ্রস্থে 
প্রেরিত হইলেন । যুধিষ্টিরকে বিছুর সব কথ! জানাইলেন। ঘুধিহির 
বলিলেন-€ ধতরাষ্ট্রের আজ্ঞা গুরুআজ্ঞা। অধিকন্তু ক্ষরিয়ের ধর্শ 
দ্যৃতে কিংবা ধুদ্ধে আবাছন করিলে আবাহন গ্রহণ কর 

শবিশেষে আমার সত্য প্রতিজ্ঞা বচন। 

দুতে কিংবা যুদ্ধে আমি ন! ফিরি কখন।” 

পাশা খেলিয়! যুধিষ্ঠির সর্বস্ব হারাইলেন_-তরপদীকে পর্যন্ত 

পণ রাখিয়! হারাইলেন। ছুঃশাসন কেশাকর্ষণ করিয়! হৌপদীকে 
সভাস্থলে লইয়। আসিল । ভী্ষ--ধান্িক, অধোমুখ। ফৌপদী 
ভীম্মকে দেখিয়া বলিলে”_. | ২. শা 


5৫২ নাট্য সাহিছ্যের আলোকন! ৪ নাটক বিচার 


“এই ভীদ্ব ভ্রোণ দেখ ব্সান্থেন ভাতে । 
ধান্সিক এ সুই বড় খ্যাত পৃথিবীতে ॥* 
ভীম্ব উত্তর দিলেন--“কছিতে না পারি আমি ইছার বিধান। 
পর্ণ সুক্ষ বিচারিয়! কহিতে প্রমাণ ॥ 
অন্ত দ্রব্যে অন্তের নাহিক অধিকার। 
স্রব্য মধ্যে গণ) হয় ভার্ধ্যা কিবা আর ॥ 


তি 7858585548558 ৪৮৬৪০৮৪৪৮৮৪ | 


রাজ্য দেশ ধন জন মব যছ্ি ঘায় 

ধৃধিষ্টির মুখে নাহি মিথ্যা রাহ্ছিরায় ॥ 

হারিল বলিয়! মুখে রলিয়াছে বাণী 

কি কহি ইছার বিধি কিছু নাহি জানি ।” 
স্ভীম্ম এই কথ। বলিয়াই নিঃশব্ধ রহিলেন। 


অন্যান্য পর্বে ভীক্গ 


পাগবগণ বনে চলিয়া গেলেন । প্রজারা_ 
ভীক্ম প্রোণ কপাচাধ্য বিছুরের প্রতি 
ধিককার ও তিরস্কার করে নানা জাতি । ( বনপর্ধঘ ) 
বিরাট রাজার গৃহে পাণওবরা এক বৎসর অজ্ঞাতব!স করিয়া 
ছিলেন। এই বৎসর শেষে, কৌরবগণ বিরাটের গো-ধন হরণ করিতে 
আপিয়া পাগুবদের হস্তে পরাজিত হন। অর্জুনের সহিত যুদ্ধে তীয় 
পরাজিত এবং মৃচ্ছিত হইয়া! পড়িয়াছিলেন। ( বিরাটগর্ত ) 
পরে ভীন্মের দশ দিন বুদ্ধ করিতে প্রতিজ্ঞা--কর্ণ-ছর্য্যোধন-ভীন্মের 
মন্্রা--রুষ্ার্জুন কক ছলে হূর্য্যোধনের মুকুট আনয়ন- -ভীগ্ম 
কর্তৃক ফের প্রতিজ্ঞা নাতে নিকটে দুিষ্টিরের থেন্দোক্তি। 
( ভীক্বপর্ব ) 
* বধের গিট যুধিষ্টিরের' গমন-সভীক্ের ঘোগকণন--ভীগ্ম কর্তৃক 
গতি ভব-_ভীয়দেবের স্বর্দারোহণ | 1 (শান্তিপর্ব) 


ভীম্ম নাটকে কাহিনী সংযৌজনা 
কাহিনী পৌরাণিক এ্ঁতিহাসিক ব! সামাজিক যাহাই হউক, 
নাট্যকারের উদ্দেশ্ সেই কাহিনীকে নাট্যরূপ দেওয়া এবং নাট্যকারের 
কৃতিত্ব-_-এ কাহিনীর নাট্যরূপকে গঠনে স্থুসঙগত, ভাবে সম্থদ্ধ 
এবং রনে প্রাণবান করিয়া তুলিবার শক্তির মধ্যেই । এই ব্যাপাকে 
নট্যক।রের শ্বধীনত| ন৷ আছে এমন. নছে। ভিনি খটন!কে সংশ্লিষ্ট ব। 
বিশ্লিষ্ঠ করিতে প1রেন--চরিত্রের মানসিক আচরণকে বিস্তারিত করিতে 
পারেন -মনপ্রাত্তবিক সস্ভতাবনাকে বিকশিত করিয়া দেখাইতে পারেন । 
কিন্ত এই স্বদীনতা একেবারে নিরছ্ুশ নছে। বিশেষতঃ পৌরাণিক 
এবং এঁতিহ।গিক কাহিনীর প্রযোজনায়-_যে কাহিনী বা যে চরিউ 
ননুপ্রচারের ফলে সুপরিচিত হইয়া প্রকাশিত হইয়৷ পড়িয়াছে সেই 
কাহিনীর রূপায়নে শাট্যক!র নিরস্কুশ কল্পনায় মাতিতে পারেন না। 
গণ-ঠেতনার সংস্কারই সেখানে কবির কল্পনাকে সীমায়িত করিয়! 
পকে। কারণ কবি সংজ্ঞানেই করুন বা অসংজ্ঞানেই করুন, জন- 
চিত্তের বাসন!-কামনার সহিত অভিযোজন ন। করিয়৷ পারেন না। 
কোন স্থৃষ্টির পসৌনরধ্য বা আনন-মূল্য শেষ পর্যন্ত জনচিত্তের 
অভিমুখী কামনার উপরেই অনেকটা নির্ভর করে। কামনার এবং 
কারের অতি-প্রতিকূল কল্পনা কখনও অবাধ সৌনার্যবোধ তথ। 
আনন্দ জাগাইতে পারে না। এই কারণেই পৌরাণিক এবং 
ধ্রতিহাসিক নাটকাদি রচনায় কৰি প্রথার দ্বারা অনেক পরিমাণে 
আবদ্ধ থাকিতে বাধ্য হুন। গ্রধিত প্রলিন্ধির আয়তনের মধ্যে না 
থাকিলে কবির রচন। আকুঠ সমর্থন কিছুতেই পাইতে পারে | 
অতএব, কাহিনীর রলোন্তীপু নাট্যরূপই বড় কথা হইলেও পৌরাপিকত। 
২৩ 


৩৫৪ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচ।র 


এবং এঁতিহানিকতাও উপেক্ষার কথা নছে। অন্ততঃ বিচারকালে 
নাটকের নাটকত্ব যাচাই করিবার সঙ্গেই পৌরাণিকতা ব৷ 
এ্রঁতিছাসিকতা বাচাই করাও বাঞ্ছনীয়। 
ভীম্ম কাহিনীকে নাট্যরপ দেওয়া এক হিসাবে থুবইছুঃসাধ্য 
'ৰ্যাপার। জন্ম হইতে মৃত্যু পধ্যস্ত--প্রায় পাচ-পুরুষের কাহিত্বীকাল- 
ব্যাপী একটি জীবনের সমগ্র কাহিনীকে নাট্যরূপ নেওয়া এবং) সঙ্গে 
সঙ্গে রসধার! অক্ষুপ্ণ রাখ! খুবই দুঃসাধ্য কাজ। প্রথমতঃ, বিষয়-এঁক। 
(015 ০£ 5০:20) বলিতে সাধারণত যাহ। বুঝায় তাহা! রক্ষা কর! 
সম্ভব হয় না-_দ্বিতীয়তঃ, বহুকালের ব্যবধ!নে ঘটিত ঘটনাগুলিকে 
'নাউকীয় সঙ্ধিতে সাজাইয়া তোলা একটা মহাসমন্তা হইয়া দাড়ায় । 
দর্শকের মধ্যে ক!লপ্রম্পরার এবং ঘটনাপ্রবাছের সংস্কার জন্মাইয়া 
কাছিন'কে বসাত্বক রূপ দেওয়া খুব বড় প্রতিতারহই ক।জ। যেখানে 
কাহিনী একটি বিষয়েই ব| লক্ষ্যেই পীমাবদ্ধ. সেখানে আদি-মধ্য-অস্ত 
' বিভাগে কাহিনীকে বিভক্ত কর! খুব কঠিন কাজ নহে, কিন্তু এই সব 
ক্ষেত্রে--যেখানে বহুকালের ব্যাপ্তিতে এবং কৃতিতে জীবন বিরট ও 
বিচিত্র, সেখানে কাহিনীকে পদ্ধি-সমন্থিত কর! অনেক ক্ষেত্রে সম্তবই 
হয় ন| ব। হইলেও খুব কষ্টেই সম্ভব হয়। এই ধরণের চরিন্র-ন'টক 
নাট্যসাহিত্যের একটি বিশেষ শাখা এবং এই শাখার বৈশিষ্ট্য বাক্তি- 
চরিত্রের ব! কেঞ্জ্রেরই এীক্য-_বিষয়ের এ্ক্য নছে। 
ভীম্ম নাটকের প্রযে।জনায় নাট্যকার ক্ষীরোদপ্রসাদ উল্লিখিত 
'সমন্তার সম্মূখেই পড়িয়াছেন।-_-ভীম্মের জন্ম হইতে মৃত্যু পর্যস্ত 
ভীন্-জীবনকে রূপ দিতে চেষ্টা করিয়াছেন। এই সমন্তার সমাধান 
একভাবে তিনি করিয়াছেন বটে, কিন্তু সমাধানটি প্রথম শ্রেণীর সমাধান 
হইতে পারে নাই। কাহিনীর সন্ধি-ব্তাগে নাট্যকার হুক্ষম তৌল- 
জানের পরিচয় দিতে পারেন নাই। এ্থমাদকের বিবযচেই নাটকখনি 


ভীক্ম নাটকে কাহিনী সংযোজন! ৩৫৫ 


বেশী ঝুঁকিয় পড়িয়াছে-_অগ্বাকাহিনী নাটকে অনেকথানি স্থান জুড়িয়। 
বসায় নাটকখানি ঠিক স্থুলমঞ্জস আকার ধারণ করিতে পারে নাই ।-_ 
ঘটনা-সংযোজন! বিশ্লেষণ করিলেই বক্তব্য পরিশ্বুট হুইবে। 

প্রথমে আছে- প্রস্তাবনা দৃশ্ত। বনুগণের অভিশাপ এবং গঙ্জার 
মর্তে দেহধারণের ও ভীম্মের জন্মকথার বিস্তারিত বিষ্ভাস। প্রথম 
অঙ্কের প্রথম দৃশ্তে নাট্যকার মহাভারতীয় সামান্ত একটি উল্লেখকেই 
বিস্তারিত ঘটনার রূপ দিয়াছেন--রাম ও ভঁম্মের কণোপকথনে। 
দ্বিতীয় দৃশ্তে নাট্যকার বাবহিত ঘটনাকে একত্র বা সংশ্লিষ্ট করিয়াছেন । 
সত্যবততীর সহিত শশন্তস্থর সাক্ষাৎকারকে নাটকীয় করিতে য।ইয়াই 
তিনি এইরূপ সংশ্লেষণ ঘটাইয়াছেন। কিন্ধু এই সংশ্লেষণ নিঙ্গনীয় 
না হইলেও উভয়েরই কথোপকথন খুব গঞুশংসনীয় হয় নাই। শাস্ত্র 
গঙ্গা-প্রেমকে এইভাবে (হয় কর! নাটকের জন্যই অস্ুচিত হইয়াছে । 
শাস্তচুর মনের প্রতি অবিচার কর! হইয়াছে।_-অধিকদ্ধ এই দৃশ্তে 
ঘটনাকে বিপরীত ভাবে ঘটানো হইয়াছে । মহাভারতে (ব্যাপের, 
ক!লীদাঁসের ) পাওয়া যায় শাস্তস্নই দাশরাজার কাছে নিজে 
গিয়াছিলেন এবং কণা প্রার্থনা করিয়াছিলেন। এখানে শান 
সন্যবতীর কাছে নিজেই বিবাছের প্রস্তাব করিয়াছেন এবং তাহার 
পিতাকে লইয়। আসিতে বলিয়াছেন । এই জচ্ই নাট্যকারকে নতুন 
একটি দৃশ্ত যোজন! করিতে হুইয়ছে। এই দৃশ্যটি এক হিসাবে কল্লিত। 
কারণ মহাভারতে আছে-_ভীন্ম পিতাকে ন্যমনস্ক এবং বিঃ দেখিয়া 
বাত হইয়।ছিলেন এবং কারণ জানিয় প্রতিকার করিতে_দাশরাজ র 
গৃছে গিয়া প্রতিজ্ঞাদি দ্বারা দাশরাজ্জাকে সন্ত করিয়া সত্যবরতীকে 
হস্তিনাপুরে আনিয়াছিলেন। এখানে ঘটনা অন্তরূপ। এখানে 
সতাবহী প্রবেশ করিতেই “বিমাতা” এবং পরবর্তী বাগৃবিষ্তাসে 
মহাভারতীয় গাল্তীয্য ও চসৎকারিত্ব সুজ হইয়া গিয়াছে। ব্যাসের 


৩৫৬ নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


মহাভারতে দাশরাজ্ের কথার বাধুনি খুবই চমৎকার। নাট)কারের 
কল্পনায় দাশ অতি লঘু হুইয়] পড়িয়াছে এবং ভীম্েরও স্বানকাল 
যথাযথ হয় নাই ।--প্রথম অক্কে ভীক্ের প্রথম অধ্যায় শেষ । 

তারপর অঙ্থা-কাছিনীব উপস্থাপন| চলিয়াছে ছুই অক্কের-- সাত 
ও পাঁচ, মোট বারটি দৃশ্ত ব্যাপিরা। এই ছুই অঙ্কে অমিব্যয়িতা 
বা অতিব্যয়িতা খুবই বেশী হইয়াছে । এই ছুই অস্কে ঘটনা সং তে। 
হয়ই নাই বরং ঘটনার অতিবিস্তারই ঘটিয়াছে। বিস্তার) মাত্রই 
আপত্তিকর নহে, তবে তখনই আপতিজনক, যখন তাহা নাটকের 
গঠনের ভারসাম্য নষ্ট করে অথব| চরিত্রের সহিত সম্পর্কশ্ন্য হইয়! 
দাড়ায়। এখানে অতি-বিস্তার ভারসাম্য নষ্ট করিরাছে বলা যাইতে 
পারে। অন্বা-কাহিনীকে এতবড় মধ্যা1! এবং এতথানি স্থান দেওয়] 
অগ্কচিতই হুইয়াছে। অন্বা চরিত্রটির ভাবাবেগ-তীব্রতা ও কল্পনা- 
সৌন্দধ্য যতই থাকুক,_-গঠনের সামঞ্জন্তের দিক দিয়! চরিত্রটি অতি 
স্ফীত হইয়া পড়িয়াছে। তীম্মের জীবনের ছুইটি ঘটন।ই নাটকের 
অর্ধেকথানি গড়িয়া ফেলিয়াছে (১০৫ পৃষ্টা-২১৩ পৃষ্ঠার মধ্যে); 
এই কারণেই অন্যান প্রধান প্রধান ঘটনা প্রত)ক্ষ উপস্থ:'পনার 
বাহিরে পড়িয়া গিয়াছে। তৃতীয় অঙ্ক পধ্যস্ত ভীম্ম মাত্র জীবনের 
প্রথম অধ্য।য়েই রহিয় গিয়াছেন। 

চতুর্থ অস্কে--এক লাফে উদ্ভোগ পর্বে। সভাপর্ধের বনপর্বের 
এবং বিরাটপর্ধের ভীত্মকে প্রত্যক্ষতঃ পাওয়! যায় না। বস্ততঃ 
সভাপর্ব ভীন্মের একট! চরম উত্তেজনার এবং পরীক্ষার ক্ষণ। 
এখানে ভীন্মের প্রত্যক্ষ উপস্থাপ্রনা একান্তই বাচ্ছণীয়। নাট্যকার 
রর্ণনা-যোগে সতাপর্ধবের এবং বিরাটপর্ধবের কথা জ্ঞাপন করিয়াছেন। 
ভঁতীয় দৃষ্রে, ভীম্ম সভাপর্ধে কেন চুপ করিয়াছিলেন. তাহার কারণ 
ব্যক্ত করিয়াছেন। এই কারণটি নাট্যকারের নিজের কল্পনা এবং 


ভীঙ্ব নাটকে কাহিনী সংযোজন! ৩৫৭ 


সেই হিসাবে অ-মহাভারতীয়। মহাভারতে ভীন্বম জ্রৌপদীকে যে 
যুক্তি দিয়া শাস্ত করিতে চেষ্টা করিয়াছিলেন তাহার গুরুত্ব ও 
সঙ্গতি 'সহজেই পাওয়া যায়। নাট্যকারের যুক্তি যেমন অ-মহা- 
ভারতীয় তেমনি ছুর্ধল। এই দৃশ্তেই শিখণ্তীর গ্রাবেশও অনধিকার-_ 
তবে বেশ নাটকীয় এ বিষয়ে কোনও সন্দেহ নাই। চতৃ্থ দশ্তটি 
নাটকে অবান্তর । কষ্চতক্তিরস আদায় করাই এই দৃশ্ুটির উদ্দেস্ত। 
পঞ্চম দৃশ্তটি ভাবে ও ভাষায় বেশই সমৃদ্ধ এবং চিত্তাকর্ষক ; ভীম 
ও শিখপ্তীর সাক্ষাৎকার তথা উভয়ের ভাবোদ্দীপনা খুবই সুন্দর 
রূপ পাইয়াছে; তবে এখানে এই সাক্ষাৎকারটি কবি-কল্পিত।-_ 
অধিকন্ত এই দৃসশ্তের শেষে ভীম্ষের স্বগতোক্তি কাব্য-মহিমায় উজ্জ্বল 
এবং ছ্যতির প্রবেশ কল্পনামাত্র। ্‌ 
পঞ্চম অঙ্কে ভীক্ষপর্ধের কাহিনী । প্রথম অক্কের আরম্ভ শকুনি 
£শাসন ও কর্ণের তামাসা দিয়া এবং শেষ পাঁওবদের ও কৌরবদের 
যৎসামাস্থ বাগ্বিস্তাসে। দ্বিতীয় দুশ্তে মহাভারতীয় ঘটনাই 
উপস্থাপিত; কিন্তু মহাভারতে ভীম্ম পরাজয়ের উপায় বাতলাইয়া 
দিয়াছিলেন; এখানে ভীম্ম বলিয়াছেন_-“এখনও আমার মৃত্যুকাল 
উপস্থিত হয়নি, স্থতরাং আমি এ প্রশ্নের উত্তর দিতে পারলুম ণা'। 
এখানেও কৃষ্ণভক্তিরসের আধিক্য । তৃতীয় দৃশ্যে প্রথমাংশে বলর।ম 
সাত্যকির ফষ্টামির ভিতর দিয়া কৃষ্ঠতক্তির মাহাত্ম্য প্রচার 
তারপর যুধিষ্ঠিরের কৃষ্ণকে ভীম্মবধের উপায় জিজ্ঞাসাদি অ-মহ!- 
ভারতীয় কল্পনার উদ্দ্বাস-_শিখণ্ীকাহিনী লইয়৷ খানিকটা! ফেনিল 
বর্ণনা । চতুর্থ দশের প্রথমাংশ তীম্ম ও রামের কধোপকখন 
নিছক কল্পনা । পঞ্চম দৃশ্যে নাট্যকার বল্পাহীন কল্পনায় মাতিয়াছেন। 
ছুধ্যোধনের সহিত রণক্ষেত্রে অর্জুনের সাক্ষাৎকার, মুকুট গ্রহণ 
এবং সেই মুকুট পরিয়! ভীম্মকে ছলন! করা কল্পনার দিক দিয়া 


৩৪৮ নাটা সাহিত্যের অলোচিনা ও নাটক বিচার 


যত লোভনীয়ই হউক--্ঘটন! হিসাবে অ-ভারতীয়। যষ্ঠ ঘশ্যে 
অর্জন কর্তৃক বাণ হরণ এবং অর্জুন প্রস্থান করিলে শ্রীরফের 
প্রবেশ ও ত্রীম্মের নহিত কথোপকথন ও কবি-কলিত ঘটনা । সগুম 
দৃশ্যে সাতাকি ও শিখ্ভীর কথোপকথনে পুরাতন শিখ্ডী- 
কাছিনীরই পুনরাবৃত্তি--তারপর '্থলাস্তরে' কৃষ্ণার্জুনের সহিত 
ভীঙ্বের প্রথমে বাক্‌ পরে বাণ বুদ্ধ। শেষ দৃশ্য-_“পট পরিবর্তন । 
শর-শয্যায় ভীত্ম পার্থ্বে পরসশ্তরামের উপস্থিতি কল্লিত-১পরব্ভী 
ঘটনা! মছাভারতীয়; তবে লেষে কৃষ্ণের প্রবেশ ও টাদতলে 
উপবেশন- শাস্তিপর্বেে ঘটন! ছিলাবে আংশির সত্য । কৃষ্ণ তীস্মকে 
দেখিতে গিয়্াছিলেন, কিন্তু পদতলে রসেন লাই । এখানে নাট্যকার 
ঘটন|-সংশ্লেষ করিয়াছেন। এই ধরণের সংশ্লেষণ জবশ্য প্রশংলনীয়। 


ভীত্ব নাটকের সমালোচনা 
সাধারণ পরিচয় 


“তীন্্” পঞ্চাঙ্ক একখানি পৌরাণিক নাটক- মহাভারতের বীর- 
শ্রেষ্ঠ ধর্মনিষ্ঠ ভিতেন্ত্রিয় ও অটল-গ্রতিজ্ঞ দেবত্রত ভীষ্ের সফঠী 
জীবন-চরিতের নাটান্প। এই হিসাবে তীত্ম একখানি পৌরাণিক 
চরিত-নাটক।--('একথানি মভান!টক ?) 

বাস্তবিক, এই ধরণের নাট্য রচনঠকে নাটক না! বলিয়া মহা- 
ন[টক বলাই সর্বতে'তাবে বুক্তযুক্ত। ইছাতে না আছে বিষয়ের 
এঁক্য ন| আ্ে স্থানের একা--না আছে কালের এঁকা। বিশেষতঃ 
একটি যুগবা'পী জীবনের ম্াগ্যন্ত কাহিনী বেপ!নে বূপায়নের 
বিষয়--দেখ'.ন পঞ্চসন্ধিতে কাহছিনীকে বিভক্ত করা,স্পসমস্ত ঘটনাকে 
কাধ্যকারণের বাধূনিতে গ্রাথত করিয়া একট জেনিক সস্তায় 
পরিণত্ত কর! খুবই €ঃসাধা-ন!] অসাধ্য ব্যাপার বলা যাইতে 
পরে। এই কাল-বিস্ত।রকে ও ঘটনা-বাছুল্যকে শাসন কর 
একরূপ অগস্তব বলিলেও অত্যুক্তি করা হয় না। অতএব, এই 
ধরণের রচণাকে, যাছার বিষয় একটি ঘুগব্যাপী বনুমুখী জীবন, 
গৃথক শ্রেণীর অন্তভূক্তি করাই ঙমীচীন। কাব্য ব্যাপক হইয়া 'মইণ- 
কাব্য' হইয়াছে, গল্প উপক্তানে--এমন কি নানাপব্িক মহোপ্াাখে 
পরিণত হইয়াছে, নাটক মহানাটকে পরিণত হইলে মোষের কি 
আছে? বার্ড শ' মহাশয়ের 98০8 0০ 28180505618. নামক 
মাকে এবং আমাদের নেক ্রতিহাসিক এবং পৌরাণিক নাটিকে 
মহানাটকের দিকেই বিশেষ কৌক রহিয়াছে । এই সকল নাটকের 


৩৬৪ ন।ট্য লাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


শ্রেণী-পরিচয় পুনধ্বিবেচিত হুওয়! বাঞ্ছনীয়। যাহাহ হউক, ভীগ্মকে 
আমরা পৌরাণিক চরিত-নাটক বলিয়াই গ্রহণ করিতে পায়ি। 
তবে এ কথাও” সঙ্গে সঙ্গে না -বলিলে' নহে যে, নাটকখানি 
যাত্রা-নাটক না হইলেও--নাটকে যাত্রা-নাটকের লক্ষণ সামান্য 
কিছু-কিছু পাওয়া যায় ('ছ্যৃতির গীত*গুলি প্রষ্টব্য )। তরে উ্ছা 
জাতিপাত ঘট।য় গাই । | 


রসপরিচয় 


নাটককে বল! হয় দৃশ্যকাব্য। 'দুশাঃএর অর্থ 'আিনেয় এবং 
উহ, নাউকের বিশেষ ধর্ম। কিন্তু সাধারণ ধর্ম_কাব্যত্ব: আর 
কাব্যের লক্ষণ, এক কথায় 'আত্ব।--রস .(বাক্যং রসাত্বকং কাব্যম্‌ 
. াসাহিতাদর্পণ )। অতএব ন।টকের আত্মাও সেই "হিসাবে রস্‌। 
, ,বিভাব-অস্থভাব-ব্যভিচারী সংযোগে রসনিস্পাত্ত ঘটিয়া থাকেন 
, অর্থাৎ, স্থান-কালের বিশেষ . পরিবেশে (উদ্দীপন বিতাব) বিশেষ 
পান্র-পাত্রীর '(আললম্বণ বিন্ভাব ) হৃদয়ভ[বের .ক্রিয়া-গ্রতিক্রিয়!র 
অভিব্যক্তি. 'চষ্টি করাই. কাব্য-ন্ষ্টি এবং এই ছষ্টি দ্লেখিয়। দর্শকের 
মনে যে ভাবোপলব্ধিজাত আনন, সেই আনন্দের নামই রস। 
" নাটকে থাঞ্র একটি ভারেরহ দ্ধপাস্কঘ থাকে এমন নছে। 'লানাড।বের 
ক্রপাঁয়ন.থাকফে-।--তবে একটি ভাবকে: গ্রধানভাবে অভিব্যক্ত করিতে 
. চেষ্টা করা: হইয়া খাকে। এই প্রধানভাবের নম আঙ্গুপারেই 
আমাদের: সাহিত্য শাস্ত্রে নাটকের পরিচয় দেওয়। হুয়। নাটকখানি 
. পরড়ার_বা:দেখার পরে “মনে. যে-ভাবটি, স্থারিতাবে “থাকে; সেই 
.তারষটিকেই; প্রফ্ধান তাব বলা..হুইয়! থাকে. এবং এই প্রধান ভাবটিকে 
উঠ কুরাই_বা আবিষ্কার: কাকাই “্রসমিরগপণের-প্গ্রথ।ও প্রধান 
বদর .:.. ..: ৮ ই রা 


ভীক্ম নাটকের সমালোচন' ৩৬৯ 


ভীসক্ব' নাটকে আমর! সাহিত্য-শাস্ত্রের নির্দেশ প্রয়োগ করিয়' 
দেখি-নাটকে বীর, হাম্ত নাঁনারস থাকিলেও প্রধান রস ইহাদের 
কোনটিই না, প্রধান রস--শাস্ত'। নাউকথানি পাঠ করিবার পরে 
মন শাস্তরসে আগ্ুত হইয়া থাকে। তীম্মের বীরত্ব জ্ঞানবীরস্ব, 
ধর্-বীরত্্, বল-বীরত্ব এবং অটল-প্রতিজ্ঞত্বকে আচ্ছন্ন করিয়া বিরাজ 
করে- স্থির নিয়তি-আগুগতা, বিশ্ববিধানের কাছে অন্বুন্ধ আত্মসমর্পন, 
_রুষ্জের কাছে শাস্ত আত্ম-নিবেদন। ভীম্ম আগাগোড়া আত 
সচেতন, খানসনেত্রে অতীত ও ভবিষ্যৎ তাহার কাছে সুস্পষ্ট । 
এই কারণেই ভাক্স প্রায় নি্বদ্ব_তাহ।র পতন একটা নিগাট 
বাক্তিত্বের পতন হইলেও পরিণাম শোকাবহ হইয়! পড়ে নাট-_ 
ট্র্যাজেডি-করুণ হইয়া উঠে ন।ই। তাহার জীবন আগছ্ছস্ত নিয়তি- 
চালিত একট! অভিশাপের অনুবাদমাত্র । তাই তহার বীরত্ব, ধর্ম- 
নিষ্ঠা,.বলবীধ্য সব-কিছু একটা দৈব-ইচ্ছার রূপেই দেখা: দিয়াছে। 
মর্তয হইরাও ভীগ্ষ, 'অমত্ত্য হইয়াই রহিয়াছেন। ফলে, ভাক্মের পতনে 
দৈবী ইচ্ছারই একট। মহা-পুণ্তির উপলব্ধি ঘটে। পতনের শোচনীয়ঙ। 
আত্মসমর্পনের শান্ত সন্তোষের মধ্যে নুণ্ড হইয়া যায়। গোড়ার 
দিকে ভীন্পের মধ্যে ধর্মবীরস্থ বড় হইয়া প্রকাশ পাইয়াছে, শেষের 
দিকে বল-বীরত্বের সে তক্তিতাবের কথা, আত্মসমর্পণের ভাবই 
বড় হইয়া দেখ! দিয়াছে। তাহা যদি না দিত অর্থাৎ বীরত্বকে 
আচ্ছর করিয়া! 'শম” যদি প্রধান হইয়া না উঠিত,' তাহা হইলে 
ভীঙ্গের পতন অনিবাধ্যভাবেই ট্র্যাজেডি-করুণ হইয়া দীড়াইত। 
এই বিশেষ কারণেই নাটকখানি শাস্তরসাত্বক হইয়! পড়িয়াছে। 

প্রথম অঙ্গের প্রথম দৃষ্তে ভীন্মের মধ্যে 'মাতৃতক্তির মহিমা 
দেখাইবার চেষ্টা করা হুইদ্নাছে। আর দেখানো হইয়াছে সঞ্চের 
ভক্ত সঙ্কল। তৃতীয়-দৃস্তেও এই মাতৃতক্তির ভাবই প্রকটিত হুইয়াছে। 


৩৬২ নাট্য সাহিতোর আলোচনা ও নাটক বিচার 


ভীস্বের আত্মত্যাগ পিতার জন্ত নহে-_সত্যবতীর জন্তই | “তোমার 
কি হবে মা? এই চিস্তাতেই ভীম্ষের প্রতিজ্ঞা। কারণ সত্যবততী 
ভীন্মের চোখে-যে জগদছ্িক! সর্ধভূতে মাতৃরূপে অবস্থান করছেন, 
***০০* ষ্টার প্রতিনিধি। এই জ্ঞানেই ভীম্বম সত্যবতীকে বলিাছেন 
_পির্বকল্যাণময়ি শরণ । আমি তোমার পাদমূলে মস্তক রে 
করছি, মুগ্ধ সন্তানকে আশ্রয় দাও। দ্বিতীয় অঙ্কের ছিতীয় দৃষ্তে 
তীম্ম অন্তর্ুখী হইয়।৷ আত্মবিষ্লেষণ পরায়ণ। তৃতীয় দৃশ্যে কাশীরাজের 
সভায় ভীক্মের বল-বীর-রসাত্মক প্রকাশ। চতুর্থ দুশে) ভীদ্ষের 
উদ্ধার ভাব। সগুম দৃশ্যে তীন্ম নিজের “গুহাকথা' নিভেই ব্যক্ত 
করিয়াছেন। “আমি নরনারায়ণের আগমন প্রতীক্ষায় এই সুদীর্ঘ 
্র্গচর্ধ্য ব্রত অবলম্বন করে বসে আছি ।”--এই সব কথা বলিয়। 
ভীম্বম শান্তরসের বীজ স্থাপনা করিয়াছেন এবং শেষের দিকে গুরু 
রামের সহিত যুদ্ধ করিতে গ্রস্ত হইবা এক সঙ্গে শৌধ্যবীরস্ক 
ও ধর্ণাবীরত্ব প্রদর্শন করিয়াছেন । ভূৃতীয় অন্কের দ্বিতীয় ঢৃশ্যে 
রাম ও ভীন্ষের যুদ্ধ-শৌর্ধ্যবীরত্ব আতাসিত। পঞ্চম দৃশ্যে 
শৌধ্যবীরত্ব অভিব্যক্ত। চতুর্থ অন্কের তৃতীয় দুশ্যে ভীম্ম কর্তৃক 
আত্ব-আজাচরণ ব্যাখ্যা তথা ধর্শবীরত্বের প্রতি আলোকপাত। -_ 
এই দৃশ্যেকই শেষে শিখতীর মধ্যে তীন্ম নিয়তিকেই দেখিলেন। 
- ভীগ্ম আত্মসচেতন হইলেন-_ নিয়তির কাছেই যেন আত্মসমর্পণ 
করিলেন” -বিদ্বার়কে বলিলেন £ 

চলিতে চলিতে গুন কথা, 

আনন বারা _ 

ঈত্ঘর প্রেরিত এই বালক ভু্গার 

মুহূর্তে দুছিয়। নিল বিধাদ আমার । 
শানরদ এখানে অছ্ুরিত। পঞ্চন ভুশ্টে এই শান্ত সমর্পণই 


তীম্ম নাটকের সমালোচনা ৪ ৩৬৩ 


পরিষ্ফুট হইয়া! উঠিয়াছে। তীন্ম 'মৃত্যুমত্তি” দেখিয়াছেন। বালক 
শিখণ্ডীকে দেখিয়া তিনি চিন্তিত হইয়াছেন--তবে তাহার কথা 
নহি ভীত হেবিছুর। শ্িখণ্তীর মৃষ্তি হেরি পুলকিত আদি 1, 
ভীম্ম ম্পষ্টভাবেই জানেন- “'অঙ্গঙ্গতি করিছে সে বধার্থ আমার ।' 
ভীগ্ষের নিপ্নতির কাছে আত্মসমর্পন করিলেন--এ আত্মসমর্পন অন্ষন্ধ 
ও অশান্ত । 
'চলে ঘা? জীবনে ইচ্ছা 
নিয়তিরে রুদ্ধ করিবার--( অবশ্য নিয়তিরে রুদ্ধ 
করিবার চেষ্ট1 কোথাও নাই ) 
শেষে স্বগতোক্তিতে ভীগ্স শাস্তরসকেই অভিব)ভ করি) 
ভুঁলিয়াছেন ? 
ী --ছে বিশ্ব জননী মায়। 
এতদিনে বুঝিয়াছি কধণ। ভোমার। 
মৃত্যু নহে শিখগ্ডিনী--পদছায়! স্বর-- 
স্কান।র অবশিষ্ট কামনা (স্থ্যতির কাছে মাছ! প্রকালিত ) “গরকিস্ 
গাও দরপন একরথে নর-নারায়ণ --শান্করগ এখালে আয়ে লগ্বদ্ধ। 
লঞ্চ ভয়ের দ্বিতীয় দৃশ্যে রণনীর ভীঘ্বের জাভাস পাও! 
ঘায়? কিছ বড় ইয়া উঠিাডে--যেখানে কষ সেগ্ানে ধর্দা, যেগালে 
ধর্থ সেক্গানে জয়। দেষের দিকে রগনীর ও ধর্জবীর এবং কতক 
ভীম্বেরই রূপ কৃটিয়া উদষাঞ্তে। পএকবার লে বুগলন্দৃত্তি এফ 
রথে দেখলে” জর্জের মুখে লাকি আর খরূপ বাক্য নির্গত হইবে 
না!-চভুর্থ দৃশ্যে দেবত্রতের শ্বরাজ্যে যাওয়ার উদ্চোগ পম্পর়- 
প্রান্ন। রাম আকাশবাদী লইয়! উপস্থিত। তীম্বের চোখেও-. 
ভাবী ঘটনা গ্রত্যক্ষবৎ। | 
তীষ্ব বিধান্তার লিশিকে দিরোধাধ্য করিলেরল্পশান্ত ক্ষাবেই 


৩৬৪ & নাট্য সাহিত্যের আলোচন! ও নাটক বিচার 


তাহার জাননেত্রও উদ্দীলিত-_ভীগ্ম জানেন, প্জীব নিত্যরঙ্গের স্বরূপ, 
কভু নাছি মরে, চিরদিন লীলায় বিচরে ধরা মাঝে । জন্মে মুত্যু, মৃত্যু 
পরে পুনর্জন্ম তার। এই প্রভু জীবের সংসার ।” ' আর তাহার 
সর্ধবাঞ্ছ! পূর্ণ--চিতের পূর্ণ বিশ্রাম। একটু পরে. (হুধ্যোধন ও কর্ণ 
প্রবেশ করিলে ) অবস্থ হূর্ষেযোাধনের কটুবাক্যে ভীন্ম কিছু পরিমাণ ছিন্ধ 
হইলেও শেষ পধ্যন্ত কৃষ্ণের কাছে আত্মসমর্পণে পঞ্চমুখ--“তুমিই। যে 
আমার সব বানুদেব । আমার সত্য, আমার ধর্ম, আমার জয়-পরাঞ্জয়, 
মান-অপমান, সমস্তই তুমি”__সঙ্গোপনে পাইয়া “বুদ্ধ হ'তে অততিবদধ 
হে চির কিশোর'কে প্রণতি জানাইয়! ভীম্ম আত্মনিবেদন করিলেন। 
সপ্তম দৃশ্ত-_স্থলান্তরে ভীম্ম---'একরথে নরনারাঁয়ণ দেখিয়া বাণে 
পুষ্পোপহা!র দিয়াছেন। কৃষ্ণের প্রতিজ্ঞা ভঙ্গ করিয়া! শৌধ্যের 
উদ্দীপনা দ্বেখাইলেও শেষ পধ্যস্ত কৃষ্ণের কীছে আত্মনিবেদন বেশী 
উচ্চারিত হইয়াছে । শেষ পর্্যস্ত অন্তরে বাহিরে কৃষ্ণকে তিনি দর্শন 
করিয়া ধন্ত হইয়াছেন__কৃষ্তময় জগৎ দেখিয়া ককতার্থ হইয়াছেন।_- 
তাহার উপলব্ধি--“ধরণীর প্রতি 'পরমাণুতে তৃমি স্থলে তুমি; জলে 
তুমি, অনলে তুমি, অনিলে তুমি। প্রতি শরমূখে তুমি অনন্ত 
কোমলতা মাথিয়ে এই যে আমার সর্ববদেহ আবৃত করে-অবস্থান করছ” । 
ভীক্ষের মুখে আত্মসমর্পণ সমুচ্চারিত হয়াছে-_বাঁছুদেব, বাহ্ছদেব, 
বাজুদেষ--আমাকে বিশ্রাম দাও-বিশ্রাম মাও? । এই বিশ্রাম ঝ! 
শমই শান্তরপের স্থায়ীতাব। আর এ তাবই শেষ পর্যঝ নটটিকে 
স্থায়ীভাবে পরিণত হ্ইয়াঙ্থে। অতএব নাটকখানির প্রধান 
রস--শান্ত। | 


. নাটকে অন্তান্য রস 
৮০. ), সুজ ।ররস--শস্তিছর মধ্যেশৃঙ্গার' রসের আতাস "মান 


ভীত্ম নাটকের সম।লোচনা ৩৬৫ 


পাওয়া যায়--ছুই এক স্কলে বিগ্রলন্ধ শৃ্জার 'রসের সীমায়” 
পৌছিয়াছেও। অস্থা ও শান্বের আলম্বনে (২য় অঃ ১ম দৃস্ত) এই 
ভাবের অবতারণ৷ আছে--তবে অভিব্যক্তি রসে পরিণত হইতে 
পারে নাই। ২য় অঙ্ক ৫ম দৃশ্তে অবমানিতা শায়িকার রূপ পাওয়। 
যার ২ অঞ্চার মধ্যেব্যাহত বাসনার আগ্নেয় উদ্গার চমৎকারীরূপে 
রসে পরিণত হইয়াছে । 

(খ) বীররঙ্গ--ভীম্ষের মধ্যে এই ভাবই অন্ততম প্রধান ভাব £ 
কখনও ধর্বীরত্ব-_-কখনও শৌধ/বীরত্ব। পরশুরামে (শানে অতি সামা) 
প্রধানত এই ভাবই প্রবল। পরশুরামের সহিত এবং কৃষ্ণার্জুনের 
সহিত ভীমের ধুদ্ধে এই ভাবেব প্রকৃত রস-পরিণাম ঘটিয়াছে। 

(গ) বাওসলয--গঙ্গ। এবং সত্যবতীর মধ্যে এই ক্লেহ্‌- 
স্থয়িভাবের প্রধান প্রকাশ পাওয়া যায়। ভাম্মের মধ্যেও পাগুবগণের 
নিমিত্ত এই ভ।বের স্পন্দন সামান্ত মাত্রায় দেখা যায়। 

(দ) হ্যত্তরস-_ প্রথম অঙ্কের দ্বিতীয় দৃশ্থে সত্যবতী ও 
শান্তর কথোপকথনের একটি কথা হ।স স্থায়িভাবে সামাগ্ক একটু 
আলোড়ন জাগাইয়া দেয়-- শান্ত স্ত্রীর শোকে পাগলের মত ঘুরিয়। 
বেড়াইতেছেন কিন্তু বিবাহও করিতে চাহেন। সত্যবতীর মুখে শোনা 
যায়--'তবে? তবে তুমি বিবাহের কথা বললে কি করে? এই বুঝি 
তোমার শোকের পরিণাম ?--এই দৃশ্তেই শাগ্স্থ গঙ্গার মুখে এই 
ধরণের কথ! ত্বার! হান্তাপ্পদ হুইয়াছেন। তৃতীয় ছৃষ্তে দাশরানীর 
উক্তি অতি লঘু হুইয়! পড়ায় হান্তরসের ধার ঘেষিয়৷ গরিয়াছে। 
খ্িতীয় অক্কের তৃতীয় দৃশ্তে ন্বয়গ্ছর সভাম্ম “সকলের কথায় 
(মাইনে পায় না) সামাগ্ভ একটু অবতারণার চেষ্টা দেখ! যায়। 
পঞ্চম দুশ্তে 'বুক” এই রলের প্রধান আলম্বন হইয়াছে, এখানে হাস- 
ভাবটি রসে পরিণত হইয়াছে । ্‌ 


হন নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


চতুর্থ অগ্কের প্রথম দৃশ্তে--মহারাজ প্রপদ হাম্তরসের আলম্বন 
হইয়াছেন। “বিরাট” শব্দটিকে নানাভাবে প্রয়োগ করিয়া এবং 
আরো কয়েকটি শব এবং বাগৃবিন্তাস লইয়া দ্রুপদ যে খেল! 
দেখা ইয়াছেন, তাহা বেশ রসাত্মক লইয়াছে। চতুর্থ দৃত্তে 'লাত্যবি'র 
উক্তিতেও এই রসের অবতারণা আছে। া 

পঞ্চম অঙ্কের প্রথম দৃশ্তে শকুনি, কর্ণ ও ছুঃশাসন সকশ্নেই 
'্মালথন হুইয়। দাড়াইয়াছেন। বক্রোক্তির প্যাচ সকলেই যথাসাধ্য 
দিয়াছেন--তবে খুব উচ্চাঙ্গের প্যাচ নছে। ৫ম অঙ্কের ৩য় দৃষ্থযে 
সাত্টকি ও বলর্দেবের কথোপকথনের লক্ষ্য ক্ঞ্ণতক্তি হইলেও, 
উক্তি ও অবস্থা হাস্তরসাত্বক হুইয়৷ পড়িয়াছে। (লঘু মাধ্যমে গুরু 
বিষয়ের অবতারণ1--গিরিশ ঘোষ মহাশয়ের অন্গকরণে )। পঞ্চম 
দৃশ্তে শকুনি ও ছুঃশাসনের আচরণ ও বচন হাগুরসাত্বক 
হইয়াছে। 

(ও) রৌদ্রেরস (ক্রোধ স্থায়ীভাব )--এই ভাখটির একমাত্র 
আলম্ন আছে এবং আলম্বনটি খুবই শক্তিমান। প্রতিহিংসাপবায়ণ 
অন্বার মধ্যেই এই তাবের চিত্ত।কর্ষক বিকাশ ঘটিয়াছে | 


নাটকের ভাবপরিধি 


১। পরাতস্্ীয় বা দার্শনিকতাব-_ 
(ক) জগৎ কৃষ্ণময়। অন্তরে বাহিরে কুষ্ণ। কুষ্ণই একমাত্র 
শরণ্য। যতঃ কৃষ্কস্ততৌ ধর্মঃ যতো ধর্মস্ততো৷ জয়ঃ। 
(খ) জীব নিত্য বঙ্গের স্বরূপ, কভু নাহি মরে, 
টু চিরদিন লীলায় বিচরে ধরা মাঝে। 
জন্মে মৃত, মৃত্যু পরে পুনজ্জন্ম তার 
'খআত্বার অমরত্ব ও জগ্মাস্তরবাধ গ্রচার ) 


ভীন্ব নাটকের সমালোচন! ৩৬৭ 


(গ) বিধাতার লিপি নিম্কতি অবস্থাস্তাবী। --ব্যক্তি নিষিত্ত 
মাত্র। কালজ্রোতে কর্থের ফুৎকারে-_বিহমান্র। 

(ঘ) কিন্তু কর্শের শক্তিও কম নহে। তগপস্তার বল বিধাতার 
বাধাকেও অতিক্রম করিতে পারে (ভ্্রঃ--বিধি বাধ! দিতে এলেও 
অজ আমাকে আবদ্ধ করতে পারবে না। আমি ভীত্মকে বধ করব 
না, বধ করবে আমার তপন্তা ।-_-শিখণ্ডী, ২০২ পৃঃ)। নিষ্কাম বা 
নিরহস্ক(র কশ্ুই শ্রেয়। (ভীন্মের জীবন কর্ণসন্ন্যাপেরই জলস্ত দৃষ্টান্ত )। 
আএমধর্খ্ের প্রতি নিষ্টা থাকিলেই যথেষ্ট, মুক্তির বা ম্বপ্সের জন্ত 
আশ্রমধর্ম ত্যাগ করার প্রশ্ঈই উঠে ন|। কর্তবা পালনই বার্থ 
ধর্মাচরণ। সত্যই মুক্তি প্রদ এবং সত্যন্থরূপ ভগবান রুষণ দতোরই 
বাধ্য। সত্যমেৰ জর়তে। 

২। নারী-সম্পকিত মনে(তব-- 

(ক) 'আছে চির প্রথা, এ সংসায়ে জঞ্জাল ঘটায় ণারী' | অবশ 
“তাবেও আছে-- "নারী হতে জন্মে পাপ, নারী হতে পুনঃ তার 
ক্ষয় 

(খ) কিন্তু নারী সম্বন্ধে নাট্যকারের মনোভাব অন্ধ না হইলে'& 
'মাতা? সম্বন্ধে সম্পূর্ণ পুথক। -- মাতা জগদস্থিকার গ্রতিনিধি (ভীম 
__২ত গৃষ্ঠায় 'যে জগদদ্থিকা সর্ধভূতে মাতুরূপে অবস্থান করছেন, 
তুমি তার প্রতিনিধি”), মাতা সর্ববকল্যাণময়ী । 

(গ) নারী সম্বন্ধে আর একটি মনোত।বও নাট্যকার ব্যক্ত 
করিয়াছেন £ উচ্ছা নাট্যকারের সমসাময়িক সত্র-স্ব'ধীনতা, আন্দোলনের 
বিরুদ্ধ-মনোভাবের ছল্পবেশী প্রকাশ। হন্বার উ্ভি ্বী-স্বাধীনতা। পৃষ্ট- 
পোষকদেরই প্রতি সতর্কবাণী 8 “গ্রাপনার কঙ্গা পুরুষ হয় নিয়ে 

ন্মা গ্রহণ করতে পারে না। আপনার বোঝ! উচিত ছিল, ঘর্ত 
র অদ্বকে আপনি পুরুষের স্থায প্রস্তুত করতে চেষ্টা বরুন লা, 


্ পথ্য সাহিক্যোর আলোচন। ও নাটক বিচার 


তালি আমি নারী ।”. নাট্যকারের বক্তব্য এই- পুরুষের গ্রেমাভাস 
প্রাপ্ত হইলেই নারী-হদয় উত্েলিত হইতে বাধ্য******। 

(ঘ) অধিকদ্ধ ক্ষত্রিয় রমণীর মনোভাব প্রকাশ প্রসঙ্গে শক্তি 
উদ্বোধনের চেষ্টাও নাট্যকার করিয়াছেন। বীর্যোপাসন! করিয়া 
নাট্যকার ছূর্ধলকায় ছুলাল-প্রককতি দেশবাসীর সংবিদ্‌ ফিরাই(তও 
সচেষ্ট হুই্য়াছেন।-_ ক্ষত্রিয় রমণীর কাছে-- ্‌ 

*ম্বামীর বীরত্বগর্ধব একমাত্র অলঙ্কার তার 
বীরত্ব স্বামীর রূপ, বীরত্ব যৌবন 

বীরত্ব তাহার পূর্ণ জানের গরিমা। 
বীরত্ব-বিহীন যেবা-_ 

সে অভাগ্য, মদনের মুন্তি যদি ধরে, 

সে অপূর্ব দেবর্ধপ 

বীরাঙ্গনা চক্ষে ধরে মর্কটের শোভ1।” 

নিবীধ্য মদনকে মর্কট বলার মধ্যে বীরাঙ্জনার অভিমান এবং 
বীর্যবত্তার প্রতি শ্রদ্ধা উভয়ই ব্যক্ত হইয়াছে। আধুনিক মনের 
একটা 'আকাহা সুন্দর একটি অবকাশে পুরাতন চরিত্রের মুখে 
অভিব্যক্ত হুইয়াছে। 


প্রকাশ-মকিম। ব। কাব্যৎ 


প্রকাশ-যছিম। বা সৌন্দধ্য (5৪05 ০£ 5:01535:02 ) 
বলিতে প্রধানতঃ 'আলঙ্কারিক বা কল্পনাগত সৌনর্ধ্য বুঝাইলেও 
প্রফাশ-সৌন্দর্যের উহ! একদিক মাত্র ও কথ . প্রথমেই মনে করা 
বরুকার। ৩ নত টািগা৪ সম্বন্ধে যত বাদ-গ্রতিবাদ এ পর্যন্ত 
কাশিত হুয়াছে, তাহা এ অবঙ্কার-গ্রয়োগ বা কষ্টনা-বিস্তারকে 
কেন ফিয়াই। - কিন্তু প্রুকাশ-নছিনা, বলিতে প্রধানতঃ 10210 


ভীন্ম নাকের মালে।চলা, শ৬৯ 


- ব! আলঙ্কারিক প্রয়োগাদির বৈশিষ্ট্য বুঝা ইলেও উদ! আসহজ সঙ্গ 
রচনার বৈশিষ্ট্যই__অর্থাৎ রচনার সর্ধবিধ উপকরণের প্রায়োগ- 
বৈশিষ্ট্যই; । 

রচনার উপকরণ প্রধানতঃ হুইটি-_- (১) কাহিনী-কন্ত্রণ৷ বা 
পরিস্থিতি রচনা, এবং (২) চরিত্র-স্থক্ছন অর্থাৎ (ক) চরিত্রের 
ভাবাবেগ, (খ) আবেগ-বিস্ত।র বা কদ্ছনা-বিদ্তার__ 
চরিত্রের হদয়ের এবং বুদ্ধির প্রকাশ হত্যাদি। এই সব বিষয়ে 
নাট্যকারের মধ্যে যে পরিমাণ প্রকাশ-সৌনর্ধয পাওয়৷ হায় 
নাটকের প্রক্াশ-মহিমা নির্ধারণে তাহাই সিরূপণীয়। যোটকথা, 
প্রকাশ-মহিম। নিক্ূপণে পরিস্থিতি রচনা, চরিত্র-স্ষ্টি এবং ছরিজ্জের 
কল্ননা-শক্তি ও মানস-সম্পদ এই সবই বিচার্যয বিষয়। 

প্রথমতঃ দেখ| যায়, ভীম্ম মাটকে পরিস্থিতি-কল্পনার চমৎকারিস্ব 
বিশেষ কিছু নাই (শিখণ্ডার সহি৩ ভীম্মের সাক্ষাৎকার বাদে )ঃ 
এবং এই কথাই মনে হর, মহাতারতের ক!হিনীতে পরিস্থিতি- 
কল্পণার যে বিশেষত্ব পরিলক্ষিত হয়, শাট্যকার তাহ!র সাহাধ্য 
গ্রহণ করিতে সক্ষম হুন নাই। দ্বিতীয়তঃ, চরিঞ, ছুই একটি 
বাদ দিলে, অসম্পূর্ণ অর্থাৎ চরিঞ্জের হদয় ও দন খুব লক্ষীয়তাবে 
প্রকাশ পার নাই। প্রধান চরিত্র 'তীক্ষ' প্রার নিদ্বন্দ । প্রায় 
নিদ্বন্ব” বলার তাৎপধ্য এই যে, চরিত্রটিতে দ্বন্দ চমৎকার-ন্ধূপে 
প্রকাশিত হয় নাই--দুই এক স্থলে মাত্র আভাসিতই 
হইয়াছে । 

ভীম্মের তাবাবেগ-পরম্পরার একটা স্ুসঙ্গত রূপ ও ব্যাখ্যা 
পাওয়া যায় না। শিখণ্ডীর সহিত সাক্ষাৎকারে চরিজ্টির মধ্যে 
কল্পনার উচ্ছাস জাগিয়াছে বটে, কিন্তু উভয় চরিত্রের আচ্রুণে 
অনেক “কিন্ত' থাকিয়া! গিয়াছে. তীম্ম ও শিখত্ী বড় বেশী মাত্রায় 
২৪ 


৩৭০ নাট্য সাহিত্যের আলোচনা ও নাটক বিচার 


জাতিম্মর হইয়া পড়ায় চরিত্র ছুইটির টা সতার ক্রিয়া- 
প্রতিক্রিয়ার জোর কমিয়৷ গিয়াছে। 

দ্বিতীয় অঙ্ক প্রথম দৃশ্তে ভীদ্মের অন্তঃসমীক্ষণ-প্রয়াস- -স্বপ্নরাজ্যের 
গোপনচারিণীর অস্ুসন্ধীন-_কবি-কল্পনার দিক দিয়া বেশ চিত্তাকর্ষক 
হইয়াছে । ভীম্মের চরিত্রে প্রাঙনিবিষ্ট সংস্কারের আকর্ষণ 
চরিত্রটিকে রহশ্তময় ও বিচিত্র করিয়! তুলিয়াছে। 

সংসারের কোলাহল করি অতিক্রম 
অতি হুপ্ম ষড়জ-বঙ্কার থাকে থাকে ধীরে, 
আঘাত করে সে এই দেহ পুরদ।রে। 
নিজ্ঞ্ণন চিত্তের বুদ্বুদ ভীম্মের চেতনায় ভাসিয়! উঠিয়া স্বগ্প জাগায়, 
এই কল্পনায় চরিভ্রটিকে একদিকে গতীর এবং কল্পনাময় করিয়াছে। 
এইবূ্‌প আত্মনিমগ্ন অবস্থায় চরিত্রটি যে কল্পন! বিস্তারে সমুদ্ধ 
হইয়াছে তাহা কবি-কর্দ্ের হিসাবে প্রথম শ্রেণীর না হইলেও একেবারে 
উপেক্ষণীয় বা অলক্ষণীয় নহে। শিখণ্ডীর সহিত সাক্ষাৎক1রেও 
চরিত্রটি তাবাবিষ্ট ও কল্পনামুখর হুইয়৷ উ্ভিয়াছে। 
দীপ্ত হছুতাশনে, সহত্র লেহনে 
নারীত্ব মুছিয়। নেছে 
কিন্ত রে বিছ্বুর, দেখ চেয়ে, 
প্রতিহিংসা পারেনি মুছিতে । 

"এই উক্তি যথার্থই কৰি-কর্ম। তারপর চতুর্থ অঙ্ক পঞ্চম 
দৃশ্তেও শিখণ্ডীর সম্বন্ধে বলিতে যাইয়া ভীম্ম কল্পনায় উচ্ছবমিত 
হইয়, উঠিয়াছেন। 

দেখিয়া জাগিল স্থৃতি 
তৃণ হ'তে যেন হুতাশন। 
মুহূর্তে ভূলিল, তৃণ ভন্ম হ'ল 


তীন্ম নাটকের সমালোচন। ৩৭: 


অন্গুতাপে দগ্ধ হল পাঞ্চল-ননন 
কিন্তু ছে বিছুর-_ 

অভিমান সাগরের জলে 

তীব্র হলাহল, উঠেছে তরঙ্গরূপে 
অতিক্ষীণ স্মৃতির পরশে 

বিক্ষুব্ধ হয়েছে একবার 


সমুখিত মে ভীম তরঙ্গ 
আর কি নিথর হবে ? 
এ শৈল না চুর্ণ করি অ|র কি মিলাবে? 


নাটকের মধ্যে যে চরির হইতে সর্বাপেক্ষা বেশী তেজ ও 
কল্পনা-শক্তি স্করিত হইয়াছে, সে 'অন্বা'। অন্বা প্রেমে তেভস্বিণী 
হইতে না পারিলেও, প্রতিহিংসায় অতুলনীয় তেজস্থিত। দেগাইয়াছে। 
প্রতিহিংসা-পরায়ণ! অগ্বার প্রকাশ সন্তাই মহিমাস্থিত। 


যতদিন মৃত ভীম্ম না করি দর্শন 
ততদিন নিদ্রা আমি ক'রেছি বজ্জন। 
এ জগতে কোন প্রলোভন 

আমারে সঙ্কল্পশৃগ্ভ করিতে নারিবে। 
বিশ্বের বিধাত! যদি সাধে গো আমায়, 
বিশ্ব-রত্ব চরণে লুটায়, 

আপনি যগ্যপি নারায়ণ 

এ কর গ্রহণে লোভ দেখায় আমায়, 
তবু ন! নিবৃত্ত হব ভীম্ষের সংহারে ।” 


সুর্য যদি পথ-জ্ট হস, 


৩৭২ নট্য সাছিত্যের আলোচন!| ও নাটক বিচার 


তুঙ্গ গিরিরাজ্জ ঘদি শির করে নত, 
সিন্ধু যদি পরিণত বালুকা প্রান্তরে 
তথাপি সঙ্কলচ্যতি ছবে না আমার । 


মমতা মৃদছুতা জেছ মায়া 

নিক্ষেপ করেছি আমি 

প্রতিহিংসা-অনল-শিখা় 

ডুব!য়ে দিয়েছি প্রেম লবণ।মুতলে । 

স্বর্গের কামন৷ 

দেবতা উদ্দেশে আমি ফরেছি অর্পণ । 

ব্রিভুবনে আধার আধার-_ 

আচ্ছন্ন শয়ন দেবতর--- 

পরস্ত প্রসব করে মৃত্যুর যান্তন]। 

জাগো মৃত্যু চারিধার হ'তে 

ঝরো মৃত্যু বরষার স্রোতে 

সমাচ্ছন্ন করো মৃত্যু শান্তছু-নন্দনে | 
চরিত্রটি এক কথায় প্রতিহিংসা কঈনায় বাধা-বন্ধন-হাঁরা, তাহার 
প্রতি পাদক্ষেপে কল্পনার উচ্ছাস । মহাদেবের ক্কাছে যখন কাতর 
আত্মনিবেদন করিয়াছে তখনও কল্পনার মহিম। শিখরচু্বী-_ 

হে ঈশ্বর-_ 

দেখ- দেখ--দেখ হে অন্তর ! 

মুগ্ধ আমি--অবশ রসনা 

বিদীর্ণ করহ বক্ষঃ খুলে ! 

খুঁজে লও--তুলে লও আবদ্ধ কামন!। 


ভীগ্ম নাটকের সমালে(চন' ৩৭৩ 


বল বল ভ'ক্মে আমি পরিব সংচ'নু। 
মুক্তি এসে সাধিছে 'আসামায়,। জডাইছে পা 
চে বিড়, ছে যুক্তির ভাণ্ডার! 
তোমারে দেখেছি আমি 
মুক্তি আমি নাভি চাই, আখিলের স্বামী? 
বর দাও ভীল্ষে আমি কফ্নি সং৯ন। 
তারপর-- ওঠ জেগে চিতার শ্রন্ল। 
শিখায় শিখায় ধর তীর ভল'হল, 
উল্লাসে সাতার দিব ভাডে। 
দেভ পোডাহব, পুমাথু হছব-- 
শ্ুদ্ধমঞজ ভীব্র বিষ, প্রাণ-সঙ্গে লষে যাঁধ পারে" 
__কবিত্বে যথ।থউ মধুব। আদ চরিঞ্জটি ভাবাবেগে ও কষ্পানায় 
খুবই চিত্তাকর্ধক। 
শিখণ্ীর মধ্যেও লক্ষণীয় কবিত্ব আছে। তীর প্রবেশ 
আকন্সিক বা রোমাঞ্চকর হইলেও ভাঙার তাব-বিক্লেষণ ও প্রকীশ- 
্ষমত!। মাঝে দাঝে বেশ চিত্তাকর্ষক । শিখা যেখানে ভীল্মের 
প্রশ্নের উত্তরে আত্ম-পবিচর দিয়াছেন (€থ অঙ্ক-?ম দুশ্য)) সেখানে 
রূপায়নে কাব্যদীন্তি পট ক্ষ,রিন্ত ভয় ন|ই। 
_ কিন্তু জাগে ওই দুধে 
মৃত্যুর প্রাক:র পাধে, 
প্রজ্লিত চিতানল পাশে! 
ওই দূরে- বিমুগ্ধা তটিণী-তীরে 
নিশ্চল-স্তিমিত-নেত্র ! 
অন্ধকার প্রাচীর বেষ্টনে 
ঘনস্তদ্ধ নভঙ আচ্ছাদনে 


৩৭৪ নাট্য সাহিত্যের আলোঁচন' ও নাটক বিচার 


মাঝে মাঝে রহম্তকারিণী 
ওই হাসে সৌদামিনী । 
তারপর-_- রমণীর প্রতিহিংসা প্রচণ্ড বাসন! 

পার হয়ে বৈতরণী এসেছে হেথায়। 

ব্রিভূবনে একা'কিনী 

পরিত্যক্ত! রাজার নন্দিনী, 

যাতনার তীব্র শরে 

সর্ব অঙ্গে পাইয়াছে যে প্রচণ্ড জ!ল।, 

(হু কৌরব, সেই জ্বাল 

সর্ব অঙ্গে তোমারে করাব আমি পান। 

উল্লিখিত উদ্ধতিগুলি ন।টকখানির কাব্যিক প্রক1শের, সমগ্র ন 

হইলেও প্রধান নিদর্শন, বল! যাইতে পারে 'সর্ষ্বোত্তম” নিদর্শন | ইহা 
ছাড়া আর যাহা আছে তাহা কথার পর্যায়েই আছে--কল্পনায় 
উত্তীর্ণ হইতে পারে নাই। কিন্তু তাহা! বলিয়া কথা মাত্রই হেয় 
নছে। রসন্থ্িতে কথ। ও কল্পনার আপেক্ষিক গুরুত্ব আছে বটে, 
কিন্তু কথ! অনেকক্ষেত্রে কল্পনা অপেক্ষা বেশী প্রয়োজনীয় হয়। কথার 
পরে কথা গ্রথিত হইয়া যেখানে আবেগ ও ষুব তথা জীবন রূপ 
লইয়। ফুটিয়া উঠে, সেখানে অংশের বিচার বড় কথা নহে, অংশীর 
স্বরূপই সেখানে প্রধ!ন দর্শনীয় বা বিচাধ্য বিষয় 1! এইরূপ রসাত্বক 
স্বলও নাটকে কম নাই। ভাবা-শিল্প হিসাবে নাটকথানি অতুলনীয় 
বা অনবদ্য ন! হইলেও ভীম্ষমের জীবন-কাহিনীর সরস নাট্যরূপে নিশ্চয়ই 
আদরণীয়। 


নাটকের দৌষ 


বে নাটকথানির প্রথম ও প্রধান গ্লোব মহাভারতীয় 


ভীম্ম নাটকের সমালোচনা ৩৭৫ 


কাহিনীকে নাটকীয় সন্ধি-বিভাগে সাজাইয়। ওয়ার মধ্যেই । __সন্ধি- 
বিভাগের ব্যাপারে নাট্যকার সুষম! সৃষ্টি করিতে পারেন নাই। 
কাহিনী-প্রযোজনাঁয় তিনি সংশ্লেষণ বা বিশ্লেষণের রীতি অবলম্বন ন 
করিয়াছেন এমন নহে, কিন্তু শী রীতি-প্রয়োগে কোথাও চমৎকার ফল 
দেখাইতে পারেন নাই। অন্বা-কাহিনীকে অমিতব্যয়ীর মত স্থান 
করিয়। দেওয়ায় নাটকথাণির ভারসাম্য নষ্ট হইয়া গিয়াছে । ফলে, 
ভীম্ষের জীবন স্থুষমভাবে রূপায়িত হইতে পারে নাই। অর্থাৎ 
জীবনের আদি-মধ্য-অস্ত স্ুসমঞ্জস তাবে রূশিত হয় নাই। আদিপর্বর 
যে পরিমাণ প্রাধান্ত পাইয়াছে, মধ্য ও অন্ত তান্ুপাতে প্রাধাগ্ধ পায় 
নাই। যদিও একথা স্বীকাধ্য যে মধ্যপর্ষরে ( সভাপর্কে--বনপর্বে) 
ভীম্ষমের জীবনে ঘটনা খুব অল্প, তথাপি একথ! বলিতেই হইবে যে, 
সভাপর্ধবের এবং বিরাটপর্রের ভীন্মকে প্রত্যক্ষ উপস্থাপণ। না৷ করি! 
নাট্যকার ভীম্বকে বেশ খানিকটা উহা করিয়া ফেলিয়ছেন। 
স্মধিকন্ত কৃষ্চতক্তিরস বিতরণের আগ্রহে ছুই একটি অবাস্তর দৃশ্তও 
যোজিত হুইয়াছে। চতুর্থ অঙ্কের চতুর্থ দৃশ্যটি ভীম্ম নাটকে অপরিহার্য 
নহে এবং পঞ্চম অঙ্ধের তৃততীয় দৃশ্তটিও অপ্রয়োজনীয় এবং একঘেয়ে । 
দ্বিতীয়তঃ, চরিত্র স্বজনে স্থানে স্থানে গভীর অনুভবের নিদর্শন 
থাকিলেও, চরিত্রে একাধিক ব্যক্তিত্বের বা ভাবের পারস্পরিক দ্বন্দ 
(০092810%) একরূপ নাই বলিলেই চলে। ফলে চরিঙ্ে প্রবল 
ভাব --সংঘর্ষ খুব কমই পাওয়া যায়। অন্ত চরিত্রের সঙ্গতি-সষমাও 
সর্বত্র নাই। প্রধান-চরিব্র ভীম্মের মানসিক আচরণের সঙ্গতি বু 
ক্ষেত্রেই প্রশ্নীধীন। বিশেষতঃ শিখন্তীর,সহিত যেখানে যেখানে 
সাক্ষাৎকার সেখানে উভয়েরই আচরণ সঙ্গতির মাত্রা ছাড়াই 
গিয়াছে। তীত্ম শিখণ্ডীকে সমূলে চিনিয়াও পরে না চিনিবার উপ 
করিয়াছেন। “তুমি নিজে বল কেবা তূমি যুবা” বলিয়া শিখণ্ডীকে 


ঘি, ৫ ০... রাগ এ 
৩৭ নাট্য সাহিত্যের আলোচশা' ও নাটক বিচার 


বাগ্জাল বিস্তারের সুযোগ করিয়া দির।ছেন এবং স্থিরভাবে, 


তাহার কথা উনিয়াছেন! ছুই জনই অতিমান্্ জাতিম্মর ! 
হইয়াছেন, তবে প্রয়োজন মত মাঝে, মাঝে না জানার ভাণও' 
করিয়ছেন। অবশ নাটকীয় আকন্দিকতা ও কৌতৃহল সৃষ্টি করার 
জন্তই নাট্যকার এরূপ করিয়।ছেন। কিন্তু উভয়ের জাতিন্মরতা৷ সমস্ত 
ক্রিয়া ছুর্বল করিয়া দিয়াছে । মোট কথা, চরিত্র-স্মর্টি খুব লক্ষগীয় 'ও 
চিত্তাকর্ষক হয় নাই। তারপর ক্রুপদ-চরিত্রকে হান্তরসের আলঙ্বম 
করা কে ন মতেই ঘুক্তিঘক্ত হয় নাই । দ্রুপদকে অত্যন্ত আপতিকর 
রূপে লপু করা হইয়াছে। য়ে পরিঙ্তির যধ্যে জ্রপদকে ঈাড় 
করানে! হইয়াছে, তাহাতে তাহাকে অত লু করা মনন্তত্বের দিক 
দিয়াই অন্ঠায় কাধ, করা। এই সকল ক্রটির ভ্বস্তই নাটকখা'নিকে 
প্রথম 'শ্রেণীর নাটক বল! চলে না। ইহা আকৃতিতে যত বড়ই 
হউক তাহ! প্রকৃতিতে ছোট এবং তাহা রশাত্বক বটে তবে রস 
'খুব ঘণ হইন্তে পারে নাই। 


সমাপ্ত 


